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Uvod

Diplomova prace se zabyva vztahem poezie a hudby. Na zacatku se obecné vénuje
hudebnim formam, v nichZ se hudba vyskytuje spolecné s textem, z historického
hlediska. Déle podéava struény piehled ceskych (difive ceskoslovenskych) soubort,
které se zabyvaly produkci skladeb, v nichZ spolu hudba a poezie zaznivd. Vénuje se
historii t€chto ansambld, viid¢im osobnostem a uvadi nazvy produkovanych kompozic.
Nerozebira tedy konkrétni dila ani neanalyzuje spojitost slova, jakoZto nositele krasna,
a hudby.

V préci se postupuje chronologicky. Ve dvacatych letech dvacatého stoleti se
zam¢eiujeme na osobnost E. F. Buriana a uskupeni, které jej proslavilo a které¢ svou
originalnosti a novosti nebylo ptfekonano, voiceband. Sledujeme osud voicebandu
v ramci divadla D zalozeného Emilem Frantiskem Burianem.

Déle zminujeme Poetickou vinarnu Viola, kterou se na casové ose posouvame
az do Sedesatych let dvacatého stoleti. Tento prostor byl rovnéz svédkem spojeni
lidského hlasu v recitaci a zvuku tont.

A¢ soubor uveden po Poetické vinarné, vznika o nékolik let diive nez Poeticka
Vindrna sama, pro svou vyznamnost a naslednou navaznost k dal§im souborim
je uveden az po ni. Mluvime o divadle Reduta, dnes Reduta Jazz Club. Z osobnosti
figurujicich v Reduté vénujeme pozornost Ivanu Vyskocilovi a Jifimu Suchému.

Nelze vyslovit jméno Jifiho Suchého bez dovétku: Jiii Slitr. Jejich spoluprace nas
nutné pfivadi do divadla Semafor.

Abychom ukazali, Ze spojeni poezie a hudby neni ani v dnesSni dobé mrtvé,
posledni ¢ast prace je vénovana souboru Divadlo hudby a poezie Agadir. Stru¢né se
zaobird jeho historii, osobnosti zakladatelky a Cinnosti, které se divadlo vénuje
v soucasnosti. Jedna se spiSe o pouhé obezndmeni a informovani Ctendie o existenci

a aktivitach Divadla hudby a poezie Agadir.



1. Historicky pojaty vztah textu a hudby

V uvodni kapitole si naskrz obdobimi ukdzeme, které dilezit¢ hudebni formy
pracovaly se slozkou instrumentalni a rovnéZ také se slozkou vokalni. Budeme

pozorovat, jak vyznamnou roli sehralo slovo vzhledem k néstrojové casti.

1.1 Starovéka kultura — Recko

A¢ se nam zachovaly stavby starovékého Recka, v hudebni oblasti jiz takové
mnozstvi artefakti k dispozici neméme. Nepochybujeme vSak o dulezitosti hudby
pti jakékoli udalosti v fecké spolecnosti. Byl ji totiz pfisuzovan i znacny mravni
vyznam.

Pti bézném historickém déleni na obdobi archaické (800 — 500 pfi. n. 1.), klasické
(500 — 336 pt. n. L.), helénistické (336 — 146 pt. n. 1.) a fimské (146 pt. n. 1. - 395 n. L)
se zajimejme nejvice o obdobi klasické. Je vyznamné pro vznik a vyvoj dramatu. Hudba
tvorila jeho neodmyslitelnou ¢ast. Anticky chor vystupoval na pozadi, avSak zastaval
velmi dulezitou ulohu. Piedstavoval kolektivni postavu, ktera sledovala dramatické déni
a komentovala jej. Vyjadfovala tak vefejné minéni. V helénistickém obdobi vSak

Jiz chor ztréacel své vysadni postaveni a postupné z tragédii a komedii vymizel.

1.2 Diilezitost textu ve stiredovékych skladbach

Stiedovék byva casové vymezovan od padu Zapadotimské tiSe (476) do objeveni
Ameriky KryStofem Kolumbem (1492). Za tisicileté obdobi se vyznam textu hudebnich
skladeb nepochybné ménil. Jedna skutecnost vSak pietrvava po celé obdobi stiedoveku -
vSeobecna nadvlada cirkve. To mélo za disledek, Ze hudba stfedovéku nabyva vyhradné
duchovniho charakteru. V tuto chvili pomijime svétskou kulturu, kterd se prosazuje
az ve 13. stoleti.

Od toho faktu se odviji i vztah textu k hudbé a jeho vyznam. Nejstarsi dochované

pamatky jsou liturgické zpévy. Texty byly psany latinsky, byly nositeli vyznamu.



Je mozno fici, Ze melodie a rytmus hraly vedle textu jen podruznou roli. Melodie byla
malého intervalového rozsahu a rytmus nemetrizovan. Plynul z deklamace slova.

Jiz v 9. stoleti se objevuji prvni dvojhlasé zpévy. Text vSak stale zlstava duchovni.
Az se vznikem moteta, které se skladd ze tii hlasi, kde kazdy hlas mé svou vlastni
melodii, se objevuji také rizné texty. Nejvyznamngjsi text se uvadel v tenoru a byl
piejat z gregoridnského chordlu. Texty v ostatnich hlasech jej pak doplnovaly nebo

vysvétlovaly.

1.3 Renesan¢ni polyfonie

Renesance je umélecky sloh, v némz jiz vladne z4jem o lidsky svét vnimatelny
vSsemi smysly. Nelze fici, Ze by cirkev zcela ztratila své dosavadni postaveni. Nicméné
jeji pozice ve spolecnosti byla zna¢n¢ oslabena.

Dulezitou formou zistava mSe a moteto, které vSak ztraci svou mnohotextovost.
To je zcela v souladu s pozadavkem Tridentského koncilu M, ktery pozadoval
srozumitelnost textu v duchovni hudbé. Ke klasikim renesan¢niho vicehlasu patii

Giovanni Pierluigi da Palestrina ! a Orlando di Lasso .

1.4 Baroko

Baroko nebo téz barok, umélecky sloh trvajici od 17. az do poloviny 18. stoleti.
Na rozdil od ptedchozi epochy jiz zde jasné mizeme rozlisit hudbu vokalni od hudby
instrumentélni. Rovnéz za dillezity znak povazujeme prosazeni dur-mollového systému.

V tomto obdobi vznikd opera. Nova hudebni forma je dilem Jacopa Periho ™

1 Koncil v Tridentu 1545 — 1563 — ekumenicky koncil svolany papezem Pavlem III. v Trentu. Resil
otazku protestantstvi a katolické reformace. Zasadil se o sjednoceni liturgie fimskokatolické cirkve.
Tim zredukoval rozdilna pojeti mSe svaté a vznikla tzv. Tridentskd mse, kterd je v mensSi mife
slouzena dodnes.

2 Giovanni Pierluigi da Palestrina (asi 1525 — 1594) — italsky skladatel obdobi renesance. Varhanik
a sbormistr nejdiive v Palestring, pozdé&ji v Rimé.

3 Orlando di Lasso (1532 — 1594) — vldmsky hudebni skladatel. Nejuniverzalnéjsi skladatel pozdni
renesance. Byl nazyvan kralem hudby.

4 Jacopo Peri (1561 — 1633) — italsky skladatel, varhanik a zpévak. Tvlrce prvni opery Dafne
(1597 - 1598).



a Guilia Cacciniho . Oba byli piedstaviteli florentské cameraty . Usilovali
o obnoveni antického hudebniho divadla.

V Malé encyklopedii hudby se ndm nabizi tato definice pojmu opera: ,, Hudebné
scenické dilo, v nemz jsou drama, vokalni a instrumentalni hudba, scénické obrazy,

«

herecké a casto i baletni uméni spojeny ve spolecném ucinku.“ ' Jedna se tedy

o uceleny projekt, v némz kazdd jeho CGast vykonava svou specifickou funkci. [
V riiznych fazich vyvoje opery se podil hudebni a dramatické slozky ménil. Za ideal
povazujeme rovnovahu obou ¢asti. Vyznam textu je zde ziejmy. Zprostiedkovava
divakovi ndzory, myslenky a city jednotlivych postav.

Vedle opery paralelné¢ vznikalo oratorium. Jedna se o vokdlné instrumentélni
skladbu ptivodné¢ komponovanou na duchovni naméty. Pozdé¢ji se vSak objevuji také
naméty svétské. Oratorium byva obvykle provozovano koncertné. Charakteristickym
prvkem, jez v opefe nenalezneme, je osoba vypravéce, diky némuz se snizuje
dramaticky ucinek oratoria. Pfiblizuje jej k epice, popisuje vyvoj udalosti.

Prva oratoria byla latinsk4. Vznikala totiz v izkém spojeni s protireformacnim
hnutim katolické cirkve. Nejvyznamnéjs$i osobnosti pro vznik oratoria byl Giacomo
Carissimi (1605 - 1674). Usiloval o srozumitelnost textu, tedy kladl diraz na vyznam
slova. K jeho vrcholnym dilim patii oratoria Jephta a Baltazar.

A& oratorium vznikd v Italii, stejné jako opera, vyvrcholeni dochdzi v Anglii

ve skladbach Georga Friedricha Hindela ' a v Némecku v dile Johanna Sebastiana

Bacha 1%,

5 Giulio Caccini (asi 1550 — 1618) — italsky skladatel, loutnista, hrd¢ na harfu a ucitel zpévu. Polozil
zéaklad moderniho melodramatu. Ten je popsan v knize Le nuove musiche. Le nuove musiche je rovnéz
prvni sbirkou malych vokalnich forem.

6 Florentskd camerata — skupina italskych skladateld a basnikti (G. Caccini, J. Peri, V. Galilei,
O. Rinuccini), ktera se schazela koncem 16. stoleti u hrabéte Bardiho ve Florencii.

7 SMOLKA, Jaroslav, et al. Mala encyklopedie hudby. 1. vydani. Praha : Supraphon, 1983. 736 s.,
s. 470.

8 Arie — vyrazna solova melodie, uziva technicky naroénych prvki ve vokalnim hlase.

Recitativ — styl zpévu, v némz se vyznamné projevuje deklamacni princip (rytmus slova, tempo feci).
Recitativ posouval obsah d¢je, kdezto arie spiSe na d&j citoveé reagovala.

9 Georg Friedrich Héndel (1685 — 1759) — némecky hudebni skladatel a klavirni virtu6z. Pfevaznou ¢ast
zivota zil v Anglii, kde se stal nejvetsim predstavitelem italské opery seria (vazna opera, dramaticka).
Vrcholna oratoria: Izrael v Egypté, Juda Makabejsky, Mesids.

10 Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) — némecky skladatel, varhanik, znalec varhan a pedagog.
Oratoria: Vanocni a Velikonocni oratorium.



1.5 Spojeni textu a hudby v obdobi klasicismu a romantismu

Nez pfistoupime k formam, jez spojuji text a hudby v obdobich klasicismus
a romantismus, je tfeba upozornit na zmény v barokni opete, které prob&hly na prelomu
baroka a klasicismu a provedl je Christoph Willibald Gluck ", reformator opery.
Zakladnim principem jeho reformy bylo navraceni se k dramatické sloZzce jakoZzto
zakladnimu kameni. V pribéhu vyvoje opery byla totiz dramatickd ¢ast omezovana
a nahrazovana efektnosti hudby.

Pod pojmem klasicismus rozumime obdobi 18. a pocatku 19. stoleti. Nazev je
odvozen z latinského slova classicus, coZ znamena dokonaly, harmonicky nebo také
vzorovy. Myslenkovym smérem je zde osvicensky racionalismus, ktery proti vife stavi
rozum. Klasicismu zddraziiuje jednoznacnost sdé€leni, Ccistotu linii, dokonalou
kompozi¢ni vystavbu. VSechny tyto normy vSak do jisté miry klasicistni tviirce
omezovaly. Nelze ale fici, Ze by zde neexistoval prostor pro umélcovu fantazii. V této
dob¢ vznikaji opery, které respektuji dany tad, tzn. dodrzuji zésady, které pfinesla
Gluckova reforma. Oratoria pietrvavaji v nezménéné podobé.

Jako nova hudebni forma, kterd pracuje soucCasné s textem a hudbou, vznika

scénicky melodram. Za jeho zakladatele povazujeme Jiftiho Antonina Bendu [,

ktery ptisobil jako dvorni kapelnik v Goté. Obecnou definici melodramu nam nabizi
Malé encyklopedie hudby: ,,, Melodram — hudbou doprovazeny prednes bdasné nebo
¢inohry. Hudba nevystupuje jen v ilustracni funkci, ale ma moznost rozvinout hudebné
dramatickou dikci a tak reagovat na predndseny text specificky hudebnimi
reflexemi. “ "*1 Dochazi zde k t€snému spojeni textu a hudby.

V obdobi romantismu (19. stoleti) se obménuji vSechny formy. Nejen ty,
které sjednocuji slovo a hudbu v jedno. VSechny zmény vSak vychazeji z podstaty
nového uméleckého slohu, jez klade diraz na viely, nespoutany cit a bohatou fantazii.
Pro tyto ideély poskytovala hudba pevnou zakladnu. V oblasti opery jiz neni dostacujici
stard italska opera, ale pfevladd reformovana opera némecka, kterd usiluje o syntézu

vSech uméni v opete se vyskytujicich. Vyznamnym reformatorem v tomto obdobi byl

11 Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787) — némecky hudebni skladatel a reformator italské opery
seria (vazna opera, dramaticka opera). Reformni opery: Orfeo, Ifigenie v Aulid¢, Ifigenie na Taurid¢.

12 Jifi Antonin Benda (1722 — 1795) - ¢esky hudebni skladatel. Svymi dramatickymi i instrumentalnimi
dily se stal inspiraci pro skladatele obdobi romantismu. Melodramy: Ariana na Naxu, Medea.

13 SMOLKA, Jaroslav, et al. Mala encyklopedie hudby. 1. vydani. Praha : Supraphon, 1983. 736 s.,
s. 409.
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Richard Wagner ["*]. Pravé on se snazil o dokonalé sjednoceni a rovnovahu viech uméni,
ktera jsou v opefe pouzity (Gesamtkunstwerk). Opera se jiz neclenila na jednotliva
uzaviena Cisla, ale tvofily ji uzaviené hudebni scény. V romantismu se opera déle
diferencuje. RozliSujeme opery ndrodni, v nichz zaujima vyznamnou roli ndmét a jeho
zpracovani. Dale tzv. velkd opera, jez se vyznacuje bohatou vypravou, velkymi sbory,
pocetnym orchestrem. Vedle ni se objevuje lyricka opera, kterd je hlubsi a dramaticky
pravdivéjsi nez velka opera. Z potieby vétsi zdbavy vznika opereta. Charakteristickym
znakem je libiva melodie a mluvené slovo. S postupnym rozvojem spolecnosti se méni
také zivotni postoje lidi, ktefi ji utvareji. Od toho se odviji zrod realistické

a naturalistické opery. Stfedem zdjmu je drsny, nepietvatujici se ¢lovék.

1.6 Formy pracujici s textem a hudbou na pocatku 20. stoleti

S pfihlédnutim ke spolecenskému vyvoji na zacatku 20. stoleti (svétova valka,
krize) lze predpokladat, ze hudebni formy sdruzujici vokdlni a instrumentalni ¢ast
zméni svou podobu. Opera definitivné pozbyva Cislovany charakter. Jeji poslani se
pfesouva do roviny socialné-psychologického dramatu. Nové vznikaji dadaistické
hticky, expresionistické grotesky apod.

Formy, které si udrzely své postaveni, jsou oratoria, kantaty, melodram. Hojna je
taktéz pisiova literatura. VSechny tyto formy ale reflektuji spolecenské déni,

spolecCenskou situaci.

14 Richard Wagner (1813 — 1883) — némecky skladatel, basnik. Novy hudebné dramaticky princip
uplatnil ve svych operach: tetralogie Prsten Nibelunglv, Tristan a Isolda, Mistfi pévci norimbersti,
Tannhéuser, aj.

11



2. E. F. Burian

E. F. Burian, celym jménem Emil FrantiSek Burian, byl ¢esky hudebni skladatel,
hudebnik, herec, basnik, dramatik a v neposledni fad¢ také rezisér. Jist€¢ bychom jej
mohli oznaCit za vyznamnou osobnost Ceského moderniho uméni (mladsi clen
avantgardni generace). Pro potfebu této diplomové prace se budeme zabyvat spise jeho
mladim, tzn. obdobim, kdy byl ¢inny piedev§im jako hudebni skladatel, hudebnik
a herec, zakladatel voicebandu a divadla D 34 — D 51.

2.1 Zivot

Emil Franti§ek Burian se narodil 11. ¢ervna 1904 v Plzni. Vzhledem k rodinnému
zdzemi nas jist¢ nepiekvapuje, ze mél E. F. Burian velmi blizko k hudbé. Otec, Emil
Burian, byl opernim zpévékem, ¢len Narodniho divadla v Praze. Matka, Vlasta
Hatlakova—Burianova, pulsobila az do svatby s Emilem Burianem jako zpévacka
v brnénském divadle. Po svatbé se vénovala zpévu jen jako ucitelka. Velky vliv
na formovani Burianova vztahu k hudbé mél rovnéz jeho stryc, Karel Burian,
ktery jiz ve své dobé byl svétoveé uznavanym tenoristou.

Prvnim hudebnim nastrojem, na ktery se Emil FrantiSek naucil hrat, byl klavir.
V mlédi si pak osvojil hru na fadu dalSich nastroju.

Burian zacal studovat na gymnaziu v Praze, avSak jiz v tercii ho opustil. Mezi
divody nepatfila jen laska k hudbé, ale také tehdejsi odpor k vélce a celkové atmosféra
po ptevratu v roce 1918. Tehdy mu bylo asi 14 let. Odcizil se rodin¢ a zistal
bez jakychkoli prostiedkii finan¢nich i materialnich. Diky jeho matce vsSak pozd¢ji
opousti svilj bezprizorni zivot a do popfedi se dostava jeho neutuchajici zajem o hudbu.
Gymnazium vSak nedostudoval. Zakladem pro jeho budoucnost se stalo hudebni
vzdélani na konzervatofi a mistrovské Skole prazské konzervatote, coz byla n€kolikaleta
nadstavba po ukonceni normalniho studia.

Roku 1923, kdyZ mu bylo pouhych 19 let, vstoupil do Komunistické strany
Ceskoslovenska. Toto presvédéeni mélo vliv i na jeho pozdgjsi tvorbu.

At uz béhem let na konzervatofi, tak po jejim dokonceni, se okolo Buriana
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soustfed’'ovali jeho spoluzici z konzervatote, literati a vubec tehdejsi umélecka
spole¢nost. Z nejslavnéjSich jmenujme: Jaroslav Jezek ™ Mirko Oc&adlik !9 Jifi
Maranek '), Jindfich Hybler ['®,

Od roku 1923 byl Burian ¢inny pfedevsim jako hudebni skladatel. Zacal psat svou
prvni operu (na text Maurice Maeterlincka) Alladina a Palomid, kterou vSak dokoncil
az na sklonku svého Zivota v roce 1959. Také zhudebnoval verSe Jaroslava Seiferta,
Josefa Hory, Jifiho Wolkera, Jana Neruda a dalSich. Burianova skladatelska ¢innost je
velmi rozsahld. Mysleno v tom smyslu, Ze zasahuje do rtiznych druht skladeb, forem.
Nalezneme zde opery, sborové pisn¢, symfonie, komorni hudbu, ba dokonce také
jazzové skladby.

V této dob€ bylo Burianovym stézejnim dilem Pred slunce vychodem. Jednalo se
o hudebni drama, které bylo provedeno v Narodnim divadle v Praze 24. listopadu 1925.
Opera byla kritikou pfijata velmi vlidn€. Pfiznivé ohlasy mély povzbuzujici tc€inek
na mladého skladatele. Toto vSe se délo pouhych par mésicii po tom, co Burian uspésné
ukoncil své studia na konzervatoti. Dale vSak pokracoval na mistrovské Skole prazské
konzervatofte, tu pak dokonc¢il v roce 1927.

E. F. Burian byl vzdy v samém centru déni. Nejenze aktivné psal hudbu, ale také
spolupracoval s d€lnickymi télovychovnymi a divadelnickymi organizacemi, piednasel
o problematice moderni hudby, a dokonce zalozil sviij vlastni ¢asopis. Ani snatek (1927)
s Ludmilou Maté&jovskou nezmirnil Burianovo pracovni nasazeni, nepolevil ani v jedné
z vyse popsanych ¢innosti.

Mezi prvni Burianovy knizni publikace patti O moderni ruské hudbé
a Polydynamika. Dilo O moderni ruské hudbé je postaveno na zaklad¢ prednaSky
Zdenka Nejedlého a inspirovdno navstévou sovétského dirigenta Konstantina
Solomonovice Saradzeva. Vénuje pozornost dilim Sergeje Prokofjeva a Igora
Stravinského a srovnava je. Jak hodnoti tuto praci Kladiva v knize E. F. Burian,
jedna se pfevazné o teoreticko-programatické dilo. Naproti tomu Polydynamika je nejen

teoreticky, ale také hudebné esteticky zamétena.

15 Jaroslav Jezek (25. 9. 1906 — 1. 1. 1942) byl ¢esky hudebni skladatel, improvizator a dramaturg.
Inspiroval se pfedev§im jazzem. Z jeho dila je zndma hudba k divadelnim hram a filmtm, napt. Ezop
a Brabenec, David a Golia$, Klobouk ve kfovi, Tmavomodry svét, Zivot je jen nahoda, ... Stykal se
s mnoha umélci své doby. Nejznamg;jsi je vSak jeho spoluprace s Janem Werichem a Jifim Voskovcem.
Spojeni textd W + V a Jezkovy hudby zarucovalo divacky tspéch.

16 Mirko Ocadlik (1. 3. 1904 — 26. 6. 1964) — ¢esky hudebni védec a pedagog.

17 Jifi Maranek (12. 1. 1891 — 4. 5. 1959) — spisovatel, scénarista.

18 Jindfich Hybler (31. 12. 1891 — 2. 2. 1966) — hudebni skladatel a sbormistr.
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2.2 E. F. Burian a Osvobozené divadlo

Osvobozené divadlo vzniklo jako soucast uméleckého sdruzeni Devétsil [,
Jednalo se 0 malou scénu vedenou rezisérem Jifim Frejkou 2%, Avsak hlavou celé této
umélecké organizace byl Jindfich Honzl 2",

Hlavnimi snahami bylo pfistupovat k hrdm s novym reZijnim pojetim. Nejednalo
se jen o prostor jeviste, ale také o herecké ztvarnéni osob. Herec jiz nemél jen stroze
recitovat, ovladat miminku. M¢l byt pohyboveé nadan. V jeho pfednesu mély své misto
také akrobatické a tanecni prvky.

Emil FrantiSek Burian se zaclenil do Osvobozeného divadla roku 1926,
i1 kdyz byl v kontaktu téméf se vSemi zakladajicimi ¢leny jiz dfive. Plsobil zde jako
skladatel, hudebnik, zpévak 1 herec. Prim vSak hréla jeho skladatelska ¢innost. Méla
rozhodujici vliv na tehdejsi scénickou hudbu a pozdéji také na hudbu filmovou. Hudba
neméla jiz v ramci celého dila jen podfadnou, doprovodnou roli. Jednalo se o nedilnou
soucast celku, kterd podstatné ovliviiovala komplexni dojem divéka. ,,Mimoradnou
ulohu v celéem tomto vyvojovém procesu hral potom Burianuv voiceband, kde hudebni
slozka vytvdrela samostatny proud dramatické aktivity i dynamiky inscenace. “ **1 Z her,
ke kterym napsal Burian hudbu, jmenujme alespon nékteré:

— Cirkus Dandin - rezie: Jifi Frejka, zahajovaci hra Osvobozené¢ho divadla
v Divadle na Slupi.

— Némy kanar — rezie: Jindfich Honzl. Burian zde vystoupil také jako herec, role
cernocha.

— Prsy Tiresiovy Guillauma Apollinaira — rezie: Jindfich Honzl. V tomto dile
sehral Emil FrantiSek roli Zanzibarského lidu. Ztvarnil jej pomoci bubinku,
bubnu, harmoniky, kastanét, revolveru, détské trumpety a starého rozbitého
hrnce.

E. F. Burian tak zacal byt nepostradatelnou soucasti Osvobozeného divadla,

19 Devétsil byla organizace revoluéné orientovanych mladych umélct, nejen literatd, zaloZzena roku 1920
v Praze. Ze ¢leni D jmenujme alespont: V. Vancura (spisovatel), J. Seifert (basnik), J. Honzl (rezisér).
Nézev tohoto sdruZeni navrhli bratfi Capkové podle devétsilu obecného, byliny, jejiz kvéty se objevuji
brzy na jafe jesté pied listy.

20 Jifi Frejka (6.4. 1904 — 27.10 1952) — rezisér, divadelni teoretik a kritik, prozaik, pfedstavitel
mezivale¢né divadelni avantgardy.

21 Jindfich Honzl (14.5. 1894 — 20. 4. 1953) — cesky avantgardni divadelni teoretik a kritik, rezisér,
prekladatel.

22 KLADIVA, Jaroslav. E. F. Burian. Praha : Jazzova sekce, 1982. 443 s., s. 33.
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ktera vSechny hry ozivovala svym rytmem a barvou tona.

Dodejme jen pro uplnost, Ze nejvyznamngjsi inscenaci Osvobozené¢ho divadla
patii Nezvalova hra DepeSe na koleckach. Pro tuto hru bylo charakteristické rychlé
stiidani verSe s prozou, tance s pantomimou a artistickymi vykony. V tomto dile Nezval
jasné ukazuje chaos a rychlost soudobého svéta a jeho pokroky, avsak je nutno
podotknout, Ze vSechno toto ztvarnéni zmatkii a pokroktli je realizovano basnickymi
prostredky.

Roku 1927 se Osvobozené divadlo dostava nejen do existencnich nesnazi,
ale také se ideov¢ rozchazeji jeho hlavni predstavitelé. Scéna Jindficha Honzla si
ponechala ptivodni nazev, tedy Osvobozené¢ divadlo. Zameéfovala se piedevSim

na experimentédlni piedstaveni, coz mélo za nasledek, Ze publikum bylo nepocetné

a tvofeno pfedevsim zasvécenymi znalci.

2.3 Divadlo Dada

Jifi Frejka zaklada nové divadlo s nazvem Dada, do kterého s nim pfichazi také
Emil FrantiSek. Jeho snahami bylo vytvoftit divadlo, jez bude atraktivni pro Siroky okruh
divakul, predevsim mladych lidi. Je dobré podotknout, ze s Burianem se zde objevuje
také Jaroslav Jezek. Pocatky divadla Dada nebyly jednoduché. A¢ byla v divadle cela
fada nadSenych umélci, kteti spolu s Frejkou odesli z Osvobozeného divadla, problém
byl spiSe v materidlnim zabezpeceni. Chybé¢l potiebny inventat. 1 tato obtiz byla
nakonec zdarné prekonana a divadlo zahgjilo svou ¢innost 9. dubna 1927 v Um¢lecké
besed¢. Burian v lyrické hie Jeana Cocteaua Svatebcané na Eiffelce ztvéarnil hned dvé
role. Mimo to hral na bici nastroje, staral se o zdkulisi. Jesté ten vecer byla provedena
montaz Visact stiil ¢. 1. O Gspéchu toho vecera neni pochyb. Jiz za¢atkem kvétna byla
uvedena dal$i predstaveni. 1 Dalsi z velkych tspéchii Buriana jako herce bylo
ztvarnéni postavy starého otce ve hie Johna Millingtona Syngeho Hrdina zdpadu. Tuto

24]

hru také doprovazel na bici nastroje (sklenéné poharky). 1 Ziejmé neexistoval

23 8. kvétna 1927 bylo uvedeno ptedstaveni Visaci stiil ¢. 2 a hned 27. kvétna Treti zavéseni visaciho
stolu. Autorem byl Vaclav Lacina.

24 Podobnymi hudebnimi experimenty se zabyval také italsky umélec Sylvano Bussotti (1. 10. 1931).
Je nejen hudebnim skladatelem, ale také malifem, spisovatelem, scénaristou, rezisérem a hercem.
Vychazi jak z pozdné romantické hudby a hudby expresionismu, tak z preferovanych skladateld,
kterymi jsou Gustav Mabhler, Giacomo Puccini a Alban Berg. Ziejmy je také vliv hudby Johna Cage,
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pfedmét, ktery by E. F. Burian nepfeménil na hudebni nastroj. Experimentoval s hudbou
a zvukem, pozdéji dokonce se svétlem. Neprojevoval se pouze jako herec a hudebnik,
avSak také jako rezisér.

Ani spoluprace Frejky a Buriana nebyla bezkonfliktni. Hlavni problém spatiujme
v Burianové snaze uvadét politicky angazované hry. Frejka byl opa¢ného nézoru,

tedy odmital politickou zainteresovanost her.

2.4 Voiceband

Timto oznacenim pojmenovavame jak divadelni utvar, ktery stavi na sborovém
pfednesu literarniho dila, tak recitacni téleso, které zalozil Emil FrantiSek Burian roku
1927 a diky jemuz je tato technika pfednesu viibec znama.

E. F. Burian jist¢ nebyl historicky prvnim, kdo se zacal vice zajimat o hudbu
v tésném spojeni se slovem. Zmiiime alespon, jak s textem a hudbou pracoval Arnold
Schonberg. 1 Stejné jako Burian hledal nové vyrazové prostiedky, které by odpovidaly
dobé, v niz se nachazel. Rodi se novy princip skladebné prace — atondlni a atematicky.
Ten naprosto vyhovoval tzkostnym ndmétd, které Schonberg zpracovaval. Jedna
se o historick¢é obdobi, jez nazyvame expresionismus. Obecné se zamcéiuje
na bezprostfedni vyrazové pusobeni, osobni, nekonvencni pocit umélce. Tento smér
prostoupil celou uméleckou Skdlou od literatury ptfes vytvarné umeéni, architekturu
a hudbu az po film, a to pfedev§im v Némecku. Popularita expresionismu nejvice
stoupala v letech 1910 — 1920. Nejpatrnéjsi zdlraznéni osobniho prozitku, pocitu autora
nachézime v literatufe (Franz Kafka, Tennessee Williams, Georg Trakl, u nas FrantiSek
Gotz, Vladislav Vancura, bratii Capkové). Neméné ziejmy subjektivni pohled na situaci
nam nabizi rovnéz vytvarném uméni, ve kterém jsou deformovany tvary i barvy.
Hlavnimi predstaviteli byli Edvard Munch, Oskar Kokoschka, Emil Nolde, Ernst
Ludwig Kirchner, Egon Schiele a také Arnold Schonberg. Vratme se k Schonbergové
hudbé. Naptiklad v melodramu Pierrot Lunaire neboli Namésicny pierot vyuziva

sprechgesangu. Je to polozpivany a polomluveny vokalni projev. Ten se objevuje jiz

se kterym se seznamil v Darstadtu v Némecku.
25 Arnold Schénberg (1874 — 1951), rakousky hudebni skladatel obdobi expresionismu. Zakladatel
a duchovni vidce II. videnské skoly.

16



u Richarda Wagnera ], ktery upousti od tradi¢niho dualismu drie a recitativu, ale snazi
se tyto dv¢ slozky sblizit. Schonberg vSak jen nechce propojit dva druhy pfednesu,
ale klade dlraz na expresivitu, s niZ je text prednaSen, zpivan.

Voiceband jakozto divadelni utvar je slozen z literarnich a hudebnich prvka. Jak

uvadi Paulik v Rozpravach Aventina [*7]

, Burian vnima basenn jako partituru.
Z ni vyvozuje zvukové a rytmické uciny metodou podobnou sborovému zpévu
(polyfonni vedeni hlasi), avSak na deklamacnim zaklad€. Inspiraci nachazel Burian
v jazzu. Zékladnim technickym postupem byla synkopa. Rytmem a intonaci
je napodobovano bézné hudebni vyjadieni. E. F. Burian vSak objevuje nové moznosti
rytmicnosti slova. Pfesouva klasicky pifizvuk v Ceském slové a vytvaii tak piizvuky
,2umélé“. Co do literarniho pojeti, bychom mohli voiceband tadit k dadaismu, jehoZz
reprezentantem Emil FrantiSek byl. Jediny zékon, ktery ve voicebandovém piednesu
platil, uvadi Burian ve své knize Jazz. , Kazda slabika miize byti lehkd nebo tézka,
kratka nebo dlouhd, kdykoliv toho vyZaduje dynamicky a rytmicky projev skladby. *“ 1**]

Burian sam vysvétluje, co to voiceband je, v knize Loly Skrbkové E. F. Burianova
kompozice Machova Mije: ,,Je to nenotovany sbor vyuzivajici vsech hlasovych
moznosti mluveného i zpivaného slova ...« >

Prvni vystoupeni voicebandu probéhlo 22. dubna 1927 v Malostranské Umélecké
besed¢ v ramci divadla Dada. Byly uvedeny basné Jaroslava Seiferta, Karla Jaromira
Erbena, Jana Nerudy, Konstantina Biebla a dalSich. Dila Biebla a Seiferta byla pojata
jako tango a charleston, ob¢ za doprovodu jazzovych bicich néstrojt.

Voiceband pronikl do povédomi kritiky 1 obecenstva. Jiz 8. kvétna 1927 vystoupil
podruhé. Tentokrat bylo na programu Pdasmo Guillauma Apollinaira a basen Vilka
ze sbirky Idioteon Emila FrantiSka Buriana.

Také treti vystoupeni voicebandu se setkalo s velkym ohlasem. Zde kromé
voicebandovych ¢isel uvedl Burian vlastni hudebni 1 péveckou produkci. Vrcholem

tohoto piedstaveni bylo vSak Requiem na plvodni latinsky text. E. F. Burian zde

vystupoval jako dirigent, hra¢ na bici nastroje, ale také recitator. Requiem bylo napsano

26 Richard Wagner (1813 — 1883), némecky hudebni skladatel. Prikopnik nového pojeti hudby
v romantismu. Hudba by méla byt ve spojeni s jinymi druhy uméni a také s filozofii
(Gesamtkunstwerk).

27 PAULIK, Jaroslav Jan. Rozpravy Aventina, Ro¢nik 2 (1926/1927), s. 197.

28 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha : Aventinum, 1928. 200 s., s. 78.

29 SKRBKOVA Lola, E. F Burianova kompozice Mdachova Maje. 1. vydani. Brmo : Méstské kulturni
stfedisko S. K. Neumanna, 1976. 174 s., s. 15.
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pro tenor, sopran, dva klaviry, bici nastroje, harmonium, saxofon a voiceband. V tomto
dile se spojuji solové hlasy, hudebni doprovod se sborovou recitaci. Jisté byla tato
skladba prvni svého druhu jak u nés, tak také ve svété. Ne kazdé dilo je pochopeno
a pfijato publikem, kritikou hned napoprvé. Nasli se vSak taci, ktefi oznacili Burianovo
Requiem za zaklad ke kvalitativné nové tvorb¢ a kladli jej na stejnou troven jako jsou
dila Berliozova. I Nikdo v8ak nepochyboval o Burianové talentu a tvofivosti.
Voicebandové kompozice nezlstaly pouze u deklamovani poezie, avsak
se k zvukovému vyjadreni basni pfipojuje také pohyb a tanec. Jak uvadi Lola Skrbkova
voiceband neexistoval na scén¢ samostatné. Jednalo se o propojeni s tane¢nim
ansamblem. Divak mél pak moznost vnimat basnické slovo obraznym pohybem.
Voiceband nepusobil jako samostatné téleso. Stale vystupoval a byl véazan

na divadlo Dada.

2.4.1 Voiceband v zahranié¢i

Neobycejného uspéchu doséhl Buriantiv voiceband na VI. mezinarodnim festivalu
soudobé hudby konaném v italské Siené 10. — 15. zafi 1928. '] Své&tova kritika velmi
kladné hodnotila jak originalitu voicebandu v provedeni skladeb, tak samotnou zékladni
mySlenku. A€ je voiceband ryze ¢eskym ,,produktem®, pokusy sblizeni slova a hudby,
arie a recitativu jiz zde existovaly, jak jiz bylo zminéno vySe (Wagner, Schonberg).

O velmi kladném pfijeti italskym publikem svédéi skutecnost, ze hned druhé Cislo
programu, kterym bylo Curciovo Con Fuoco pitedneseno s bravurni italskou
vyslovnosti, muselo byt opakovano. Stejné tak téméf kazdd nasledujici skladba,
pfedev§im Soupaultiv Chanson a Seifertiv Charleston. Popularita Burianova
voicebandu byla do jist¢ miry zpisobena tim, Zze Emil FrantiSek jakoby ozivuje
stfedovéké pévecké hry a formy jako caccia a moteto P, které byly velmi oblibené

ve 13. a 14. stoleti ve Francii 1 Italii.

30 Takto posoudil a komentoval Requiem kritik a hudebni védec Mirko Ocadlik.
31 Tento roénik byl pro Ceskou hudbu zvlasté uspéSnym. Vedle dél Igora Stravinského a Paula
Hindemitha zde byly uvedeny skladby Aloise Haby a Bohuslava Martini.
32 Caccia — z italStiny. Doslovny pieklad honba, lov. Polyfonni skladba s charakteristickymi loveckymi
nameéty.
Moteto — z latinského movere, hybat se. Jeden z hlavnich hudebnich druhti polyfonni hudby
v 13.- 16. stoleti v hudbé svétské i cirkevni.
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Voiceband se pohyboval na hranici mezi fe¢i a zpévem, coz mélo velmi emotivni
a dramaticky ucinek. Zde mizeme pozorovat Burianovu inspiraci A. Schonbergem.
Zahrani¢ni kritika hodnotila tento novatorsky pfistup velmi pozitivné. Svétovi odbornici
zifejmé 1épe pochopili a vystihli postaveni voicebandu na poli uméni. Poukazuji na jeho
nemalé rozvojové moznosti. Velkou zésluhu na tom vSem ma samoziejm¢ Emil
Frantiek Burian, vSestrannd talentovany dirigent. Uspéch na mezindrodnim poli
podnitil nékolik dalSich poeticky vecert, tentokrat vSak s posunem ke zdivadelnéni.

Jiz pocatkem roku 1929 se Burian vydal se svym voicebandem do Italie podruhé.
Vystoupeni se konala v Benatkach, Turiné a v Milanu. P AvSak toto obdobi bylo
obdobim politickych nepokoji mezi Italii a Ceskoslovenskem. Duvodem bylo
vystoupeni dr. Edvarda Benese ve Spole¢nosti narodii v Zenevé. ] Proto zagatek prvni
produkce byl neustdle narusovan faSistickymi provokatéry. Burian se vSak nenechal
vyvést z miry a pfece jen se mu podafilo se s voicebandem prosadit. Jak pise Kladiva
v knize E. F. Burian, nenahraditelnou tlohu mél v tomto predstaveni napt. smich, ktery
jako jeden z lidskych emotivnich projevi byl vyjadien tak zdafile, Ze zapiisobil
1 na pokiikujici faSisty. Ostatni pfedstaveni jiz probéhla v poklidné naladé, avSak ne
vSechna s enormnim uspéchem. Mohli bychom fici, Ze v Benatkdch a Turiné bylo
obecenstvo spise chladné. Zvrat vSak nastal v Mildnu. Urcitou ¢ast vystoupeni dokonce
vysilal italsky rozhlas.

Na tomto turné byly ptedvedeny skladby La Fontana Malata italského béasnika
a spisovatele Alda Palazzeschiho (v italstin€), Seifertiv Charleston, Apollinairovo
1l Pleut (ve francouzsting), Der arme Peter Heinricha Heineho (v némciné) a Grande
Expres, coz bylo onomatopoické vyjadieni vlaku jedouciho Evropou.

Tato druha cesta do Italie ukoncila dilezitou fazi ve vyvoji voicebandu,
kdy rytmus, dynamika i melodie byly ztvarnény také pohybem a tancem. Dalsi vyvoj

voicebandu se spiSe ubiral smérem k divadlu a divadelni formé.

33 Benatky — 22. ledna 1929, Turin — 23. ledna 1929, Milano — 24. ledna 1929.

34 Praha a Rim v této dob& zapasi o politickou a hospodaiskou pfevahu ve stiedni a jihovychodni
Evropé. Ceskoslovensko se chtélo stat ,,viidce™ malych a stiednich nastupnickych stati Rakouska-
Uherska. Italie v§ak naopak touzila sjednotit tuto oblast pod sviij mocensky vliv.
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2.4.2 Voiceband v Modernim studiu

Moderni studio bylo divadlo, v némz Jifi Frejka navazuje na divadlo Dada.
AC zde opét spolupracuji aktéii z divadla Dada, je Moderni studio zcela nepoliticky
orientované. Nespecializovalo se na urcity druh her. Snazi se o vychovu a rozvoj herce
jako vSestranné osobnosti. Osoba, ktera nejen hraje, ale také mezi jejiz dovednosti patii
zpév a tanec.

Uméleckym vedoucim divadla byl Jifi Frejka. Jako dramaturg hudby
a voicebandu zde pusobil Emil FrantiSek Burian. Choreografie pak patiila Jarmile
Krdschlové. Divadlo zahajuje své piisobeni 10. unora 1929 v Umélecké besedé v Praze.

Voiceband nachdzi v Modernim studiu novy zpusob uplatnéni. Ku ptikladu
v Shakespearové hie Romeo a Julie v upravé MiloSe Hlavky je voiceband skryt
za oponou. Jeho funkci je mozno srovnavat s postavenim chéru ve starém feckém
divadle. Voiceband nejen spojoval d¢j, ale také mu déaval spad. Byl piimo zapojen
do dramatické akce.

Nesmime opomenout Burianovu inscenaci Machova Mdje. Jednalo se
o voicebandovou kantatu. Pfedstaveni se konalo 15. kvétna 1929 v Umélecké besedé.
Toto byla doba, kdy Burian jiz pracoval s téméf padesati ¢lennym sbor a osmi solisty.
Jako zajimavost podotknéme, ze jednou z recitujicich byla i spisovatelka Helena
Malifova. Sbor stal za oponou, byl tedy od soélistli vizualné oddélen. Posluchac se stal
také divakem, ktery byl ocarovan jak gestickymi pohyby dirigenta, tak mimikou
pfednasejicich. Z tad divadelni kritiky zaznivala slova pochval, ale také nespokojenosti
a vytky. Uved’'me alespon néco z toho, co o prvni inscenaci Maje napsal Julius Fucik
v Rudém pravu: ,, Burianiiv Maj je prilis vratky a jednostranny. Nedari se mu partie
majové krasy. “ ]
Spravné také byly postiehy, Ze u solist dochazelo k intonacnim nepiesnostem

a to hned na zac¢atku recitace. Naopak kritika vyzdvihla bravurni vykon velkého sboru.

35 KLADIVA, Jaroslav. E. F. Burian. Praha : Jazzova sekce, 1982. 443 s., s. 67.
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2.5 Léta 1929 — 1933

V tomto obdobi byl E. F. Burian ¢inny pfedevsim jako rezisér. Nejdiive tomu bylo
v Narodnim divadle v Brn¢ (1929 — 1930). Sezoénu na to (1930 — 1931) jiZ Burian
podepsal smlouvu v Ceském divadle v Olomouci, kde se jednalo o misto reZiséra
¢inohry. Podminky, za kterych zde Burian pracoval, byly krajné neptiznivé pro jeho
tvofivou &innost. Reditel divadla Antonin Drasar byl piedeviim zkuseny podnikatel.
Jeho prvofadym zajmem byla prosperita divadla. Uptednostiioval tedy hry takového
druhu, které ptilakaji co nejveétsi pocet divaka. Jejich vkus a naroky ur¢ovaly narocnost
a kvalitu her. To zna¢né¢ omezovalo Buriana v jeho tvorbé. Emil FrantiSek vSak
1 z takovéto situace umél vytézit maximum. Sezndmil se zde s fadou vynikajicich herci,
ktefi se pozd¢ji stali Cleny divadla D 34. Po ne zcela povedeném roku se E. F. Burian
vraci zpét do Brna. Narodni divadlo zménilo sviij nazev na Zemské divadlo a také doslo
k persondlnim zménam (novy feditel). AvSak ani v tomto brnénském angazma
se Burianovi pftili§ nedafilo. Byl nucen dé¢lat politické 1 umélecké kompromisy,
aby mu viibec bylo umoznéno tvofit.

Emil FrantiSek Burian se vraci zpét do Prahy s myslenkou na zalozeni vlastniho
profesiondlniho a politicky jasné orientovaného divadla. Jeho Zivotni situace je vSak
znatn¢ nepfiznivd. Hrozila mu nezaméstnanost, kterd v roce 1933 extrémné rostla
napfi¢ vSemi oblastmi lidské Cinnosti, postihujici také Cast inteligence. Jeho hlavni
problémem tedy v této dobé bylo ziskani alespon minimalniho stalého piijmu,
ktery by uzivil jej 1 jeho zenu. Nelze vSak fici, Ze by zavrhl mySlenku zalozeni nového
divadla. Skladal jazzovou hudbu a vystupoval jako jazzovy zpévak. N&jakou dobu fidil
jazzovy orchestr v restauracnim podniku Ménes. To vSe délal velmi dobfte. Ale nedalo se
to povazovat za staly pfisun financi, ktery by zajistil jeho spokojeny Zivot. Burianovy
tvlrci plany nikdy neupadly v zapomnéni.

Burian se stal kapelnikem v nové zalozeném kabaretu Josefa Hasi Cervené eso. [*°]
Nespokojil se vSak s nastalou situaci a 1 nadéale rozvijel ideu politicky angazovan¢ho
divadla. Od jara 1933 se jiz zamérné piipravoval k jeho zalozeni. Nejednalo se
o jednoduchou zélezitost. E. F. Burian nem¢l Zadné peniz, herce, ba dokonce nebylo ani

zprvu kde zkouset. Piesto vSechno zalozil divadlo nesouci ndzev D 34.

36 Cervené eso bylo politickym kabaretem navazujicim na tradice Cervené sedmy.
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2.6 D34-D41

Jak jiz bylo zminéno vyse, od jara 1933 probihaly intenzivni pfipravy na zaloZeni
nové¢ho divadla. E. F. Burian publikoval v tisku ¢lanky upozoriiujici na potiebu nové
politické¢ divadelni scény. Nejenze psal do novin, ale také kontaktoval vyznamné
osobnosti jako nakladatele B. M. Kliku, spisovatele a literarniho kritika F. X. Saldu,
spisovatele Ivana Olbrachta. Posledni dva jmenované dokonce pozéadal, zda by mohli
pro nov¢ vznikajici divadlo napsat hru. O podporu pozadal také tehdejSiho prezidenta
TomasSe Gariquea Masaryka. Brzy vSak poznal, Ze spoléhat miize pouze na vlastni sily.
Do zacatku poskytla divadlu nemaly finan¢ni obnos Burianova matka.

V 1ét€ 1933 ziskal Burian koncertni sal Mozartea na Jungmannov¢ tfid¢ a zahy se
vytvoril kolektiv umélcii a pracovnikli divadla, ktery c¢ital osmnéct ¢lenli. Jmenujme

[37

alesponn nékteré z nich: Lola Skrbkova "], Jifina Stranska, Zdenék Podlipny, Emil
Bolek, Vladimir Smetal.

Burianovou zasadou bylo: ,,divadlo patii tém, ktefi jej vytvareji“. Toto motto bylo
v D 34 zcela naplnovano. V Cele divadle stal Emil FrantiSek, avSak jako koncesionaf,
nikoli divadelni feditel. DalSimi vykonnymi organy divadla byl spravni vybor a dozorc¢i
orgén, ktery mél na starosti finan¢ni zaleZitosti divadla.

V zaii 1933 se v ulicich Prahy objevily letaky s ndzvem ,,Otvirdme svoji oponu®,
kde byl vysvétlen jak ndzev divadla (D), tak jeho zaméfeni a vyzvy sou€asnych autori
ke spolupraci. ,,D* v ndzvu divadla neznamenalo pouze jednu jedinou véc. Vysvétleni se
nabizelo hned nékolik: D jako divadlo, dneSek, dé€lnik, ale také jako dav, drama
nebo dé€jiny, duch, doba. Od 1. fijna také vychazel Kulturni vecernik D 34.

Zamérem nebylo jen vytvafeni libivych pfestaveni. Divadlo D 34 se stalo
politickou tribunou. Burian chté¢l reagovat na soucasné déni.

Své uplatnéni nasel v D 34 také Burianiiv voiceband. Po Ctyfleté pauze vystoupil
v poloving listopadu 1933 pii Cesko-ndmeckém veceru. Role voicebandu byla velmi
dalezita. S jeho pomoci bylo mozno prezentovat celou fadu myslenek, které by jinak
v tehdejsim divadle vibec ,,neprosly“. Cesko-némecky veder reagoval na proces s Jifim

Dimitrovem.’®! Burian, stejné jako celé divadlo a Ceskoslovensko, agitoval

37 Lola Skrbkova (16. 2. 1902 — 28. 9. 1978) — herecka, divadelni rezisérka a pedagozka. Byla ¢lenkou
Osvobozeného divadla, pozdéji také divadla Dada. V Modernim studiu se tcastnila prvnich pokust
Burianova voicebandu. Po zalozeni Burianova divadla D se stala jednou z organizatorek
a hlavnich opor souboru.

38 Jifi Dimitrov - bulharsky komunisticky politik a revolucionaf. Byl obvinén ze zapaleni budovy
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pro Dimitrovovo propusténi. Program ptedstaveni se sestaval ze songil Bfetislava
Mencaka, Karla Meliska, z pasma Cinzdk Evropy, které bylo jako celek zakazano hrat.
Hlavni bodem pak byla suita Regenschafis iiber uns (Firenberg). Celé predstaveni
uzavirala poéma Dvandct Alexandra Bloka a Lyrické intermezzo Vitézslava Nezvala.

Vsechna cisla programu se nesla v duchu usili o divadelni syntézu. Voiceband se
tak dostava do nové etapy svého vyvoje a zbavuje se vnéjSich zvukomalebnych efekta.
Je kladen dliraz na myslenkovy obsah basnického textu.

Druhy voicebandovy vecer konany 28. listopadu 1933 byl vénovan basnickym
dilim Vitézslava Nezvala. Opét bylo provedeno Lyrické intermezzo. Noveé bylo
uvedeno Blues (sbirka Sklenény havelok) a Fagot a flétna. Kritika hodnotila celé toto
vystoupeni velmi pozitivng.

Vecer vénovany Vitézslavu Nezvalovi nebyl zdaleka poslednim voicebandovym
vecerem poradanym v D 34. Z dalSich by bylo vhodné zminit Krest sv. Viadimira Karla
Havlicka Borovského. Jednalo se ostfe utocné a zietelné¢ protifaSistické dilo. Této
vlastnosti si v§iml nejen obycejny divak, ale predevsim kritika. Vyjadrila se ve smyslu,
ze Burian spravné podtrhl ty ¢asti vztahujici se k soucasnosti, které zasluhuji satirické
zpracovani tak, jak to délal Havlicek. VSichni kritikové cenili kladné voicebandovou
upravu Kitu sv. Vladimira. Kazdy ver§ byl rytmicky propracovan. Upozornéme vSak
také na to, Ze v tomto voicebandovém vecCeru hrala dilezitou roli taneCni sloZka.
Napliiuje se tak Burianova piedstava souCasnosti uméleckého dila a propojovani
ruznych vyrazovych prostredka.

Nelze si nevSimnout, ze D 34 se takto jako jediné (spolu s Osvobozenym
divadlem) fadi mezi ta divadla, kter4 prezentovala politickou satiru.

V lednu 1934 D 34 uvadélo vecer vénovany baladam Jiftho Wolkera. Byly
pfedneseny balady: Balada o ocich topicovych, Balada o namorniku, Balada
o nenarozeném ditéti, Balada z nemocnice a Balada o snu. Propojeni voicebandu
a hudebniho doprovodu rozsifilo zvukové mozZnosti tohoto utvaru. Voiceband
balancujici na hrané¢ zpévu a melodramatu neustrne na misté, ale dle potieby se
proménuje.

Poslednim voicebandovym piestavenim v této dobé bylo Groteska a sentiment.

Rigského snému v Berling 27. tnora 1933. Pfi Lipském procesu odmitl soudem ustanoveného obhajce
a sam se ujal obhajoby. Po skonceni procesu byl vykazan do Sovétského svazu, kde byl pfivitan jako
hrdina.
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Zde Burian zdmérné zkousi vyjadfeni dvou riiznorodych projevl, jimiz groteska
a sentiment jsou, praveé ve voicebandu. Spolecenska diilezitost tohoto dila nedosahovala
takovych rozmérli, jako mély satirické hry. Groteska a sentiment mély divaka spiSe
pobavit, poteSit a nechat ho si odpocinout, nacerpat novych sil. To vSak zpozorovala
také cenzura a nemalo voicebandovych kreaci zna¢né proskrtala.

V roce 1933 a 1934 se Burian sice vraci k voicebandovym predstaveni
divadelni i tane¢ni slozku. Voicebandové vecery hraly velmi dtlezitou ulohu v dobé,
kdy cenzura omezila ¢innost divadla D. Umoziovaly tak pokracovat v cinnosti

a nezistat pasivni k soucasné situaci.

Ptesunime se do dal§iho roku ¢innosti divadla D, tedy jiz do divadla s ndzvem
D 35. 2. fijna 1934 zde byla provedena voicebandova a baletni kantata Pisen pisni.
Prvni provedeni tohoto dila bylo jiz v roce 1928 po ndvratu voicebandu ze Sieny.
Tentokrat je vSak kladen diiraz na vizudlni slozku. Vyznamnou roli zde hraje pohyb
a tanec. Mizeme dokonce fici, ze bylo pouzito dvoji jevistni formy — voicebandového
sboru a tance, jehoz ptedlohou byla samotnd basen. Voiceband (zvukova cast)
ztvarnovala osoby z pfitomnosti. Naproti tomu tancem, pohybem byly vyjadieny
postavy z minulosti a minulost sama. Co do samotného vzezieni voicebandového sboru
je v této dobé charakteristické, ze vystupovali v tepldkovych oblecich. Tane¢ni slozka
v tomto dile byla uplatnéna vice nez hudba. Zajimavé je, ze tanec byl doprovazen pouze
udery bubnti, nikoliv vSak hudbou jako takovou. Kritikové Burianovi vytkli jeho obsesi
aktualizovat vSe, nékdy i to, co se zdanlivé zaktualizovat ned4. Zde ku piikladu krale
Salamouna, jinde Moliéreova Lakomce ¢&i Shakespeara.

Dalsi dila Vojna a Mdj zaujimaji dilezité postaveni v Burianové vyvoji. Jsou
vyvrcholenim voicebandové tvorby a naplituji zcela Burianovy piedstavy o syntetickém
divadle. Tedy o divadle, kde vSechny slozky jsou dokonale propojeny a sjednoceny.
Herec se stava soucasné zpévakem i tane¢nikem.

Vojna, uvedena 22. ledna 1935, byla baletni a voicebandovou montazi o Sesti
scénach. Zéakladem jsou slova lidové poezie, které sesbiral Karel Jaromir Erben.
Jednotlivé €asti byly k sobé fazeny na principu kontrastu. Po ru$né scéné pfisla klidna,

dramatickd chvile byla nasledovana lyrickym oddechem a po dynamickém momentu
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nastalo zklidnéni. Burian tento princip odiivodnil hudebni podstatou lidové poezie.
Vojna nebyla jen voicebandové ztvarnéné basnické dilo. Voicebandova recitace byla
zcela pfirozené prostoupena hereckou akci. VSe se prolinalo a dopliiovalo soucasné:
tanec, zpev, voicebandovy ptfednes, hudba. Novym prvkem, ktery byl rovnocennym
partnerem hudbé, se stava svétlo. Burian jako rezisér spravné odhalil, ze svétlo
v kombinaci s hudbou znasobi hereckou a tane¢ni akci.

Vojna byla jasn€ protivaletné a protifaSisticky zamétené dilo. Ukazovalo, Ze pravé
v lidu se skryvd sila a nadéje naroda. Signalizovalo dulezitost lidového uméni
pro narodni kulturu. Do voicebandové tvorby vstupuji nové prvky pramenici z lidovych
zvykt a lidové poezie.

Sice Vojna vychazel z voicebandové kompozice, avSak ji uZz slozitosti, stavbou
1 mnozstvim pouzitych jeviStnich prostiedkii pifesahovala. Nejednalo se jiz
o voicebandovy projev s hudbou doprovdzen scénickym a pohybovym ztvarnénim,
ale o bezchybn¢é propracovany dramaticky utvar. Hudebni a zvukovéa slozka byla
mistrné propojena s ostatnimi slozkami jeviStniho projevu. Nicméné rytmicko-
melodické faktory mély stéle ,,vedouci pozici®.

Jak jiz bylo zminéno, druhou nejdtlezitéjsi inscenaci sezény 1934 - 1935 bylo
Burianovo zpracovani Mdje Karla Hynka Méachy. Sice jiz Machiv M4j byl proveden
v kvétnu roku 1929, avSak tehdejsi predstaveni se od toho soucasné¢ho podstatné lisilo
(pfedevsim ve scénickém pojeti). Dale se Burian snazil o takové pojeti jevistni mluvy,
aby vyznam slov zlstal neporusen, avsak fe¢ byla hudebné rytmizovana a melodicky
stylizovana. JeviStni fe¢ byla Burianovi basnickou zalezitosti. ,, Naucil se poezii
vyjadiovat nejen slovy, ale i zvukem, pohybem, svétlem, barvou a viemi jevistnimi
prostiredky vitbec. *“ %]

Burianova inscenace Machova Maje byla unikatem. Je zde dovrSena myslenka
syntetického divadla. Hudba, slovo, zvuky, svétlo, vytvarna feSeni scény doplnéné
o filmovou a diaprojekei, jevistni objekty. To vSe je stmeleno do jednoho celku.

Podivejme se konkrétné¢ na postaveni voicebandu v tomto dile. Co do fyzického
umisténi na scéné, lépe feceno mimo ni, voiceband naSel své misto v zékulisi.
Nefungoval vSak pouze jako anticky chor, jak tomu bylo napi. ve hfe Romeo a Julie

v Modernim studiu, ale rovnéz zastupoval konkrétni hlasy. Na scéné pak vystupovali

39 KLADIVA, Jaroslav. E. F. Burian. Praha : Jazzova sekce, 1982. 443 s., s. 165.
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solisté a dale jesté voicebandové kvarteto.

Burian, co by rezisér, vnimal vSe hudebné. At uz to byly barvy, tvary nebo svétlo.
Soucasné pro né€j neexistovala izolované hudba, kterou by mohl pouze slySet. Hudbu lze
vnimat také vizudlné. Burianiv M4j ziskal takovou popularitu, ze byl dokonce
30. dubna 1935 vysilan prazskym rozhlasem. Voiceband samotny vSak jiz v rozhlase
uveden byl. Poslucha¢i mohli znat Zpévy sladké Francie (staroCinskéd poezie), Zvony
(E. A. Poe), verSe Vitézslava Nezvala i Jiftho Wolkera.

Inscenace Madje predstavuje vrchol voicebandové tvorby E. F. Buriana.
Postupné se propracovavame od prostého promitnuti dila do prostoru jeviste,
kde je zpivany d¢j ilustrovan pohybovou kompozici (Pisen pisni), pfes dramaticky utvar
plny uchvacujici jevistni dynamiky (Vojna), az k ohromujici kompozici, kterd uziva
dokonce filmu (M4j). Timto bylo dovrSeno Burianovo snazeni o vyjadieni basnického
textu voicebandem. Dale uz pak Burian opousti od voicebandovych kompozic,

avSak principu voicebandu vyuziva i nadéle.

V sezoné 1935 — 1936 bylo v D 36 usporadano né€kolik voicebandovych
predstaveni. Jako v pifedchozim roce byly uvedeny Wolkerovy Balady. ,,Novinkou* bylo
voicebandové basnické odpoledne pfipravené ku pfilezitosti stého vyro¢i umrti
némeckého bésnika Heinricha Heineho. Voicebandova ptedstaveni dosahla vrcholu
vecerem vénovanym Machové lyrice. Tento vecer se konal 19. Cervna 1936 a byl
nazvan Ani labut ani luna.

V cervnu 1936 se Burian opét vraci k Machové M4ji, avSak tentokrat jsou urcité
Casti pojaté surrealisticky (pfedevsim sexudlni motiv dila). Po jedenécti reprizach Méje
D 36 usporadalo koncert Mdacha v hudbé. Program obsahoval jak skladby na slova Karla
Hynka Machy, tak kompozice vzniklé na jeho oslavu. Z autor jmenujme alesponi E. F.

Buriana, J. JeZka, I. Krejciho.

¢innosti. Burian, ted’ uz spise jako rezisér, se snazi naplnit jeden ze svych ptvodnich
zamérl: divadlo D mé byt kulturnim stfediskem. Proto se zde nekonaji pouze komorni

pfedstaveni a koncerty, ale také vystavy a ukdzky modernich tanct. Okruh lidi
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soustfed’ujici se okolo E. F. Buriana tvofi umélci v§eho druhu, at’ uz herci, hudebnici,

basnici ¢i malifi. Spole¢nym zajmem vSech pak je protifasisticky posto;j.

Pro sezonu 1937 — 1938 byla jednou ze stézejnich praci Burianova montaz z verst
Francois Villona Pariz hraje prim, ktera byla uvedena 22. unora 1938. Timto dilem se
Emil FrantiSek vraci ke scénické montazi typu Vojna nebo Machiiv M4j. Villonovy
verSe bravurné piebasnil do ceStiny Otokar Fischer, ¢imZz pro Buriana vytvofil
vynikajici podklad. Podobné jako u Machy mohlo tedy dojit k souznéni mezi
Villonovymi versi a Burianovou inscenaci. Villonovo dilo se pak zdalo byt velmi blizké
ceské poezii. Scénickd montaz byla na pocatku roku 1938 chapana jako hold vzdavany
lidu Francie, ktery stal vcele boje proti faSismu. Pafiz hraje prim opét napliuje
Burianovu myslenku aktudlnosti versi, politické zainteresovanosti reagujici na déni
ve svete.

Letni obdobi 1938 bylo fazi obrany Ceskoslovenské republiky. Burian se svymi
dily 1 praci divadla D snazil ukazovat silu a jistotu lidového odporu. Osobné jako
komunista pevné zastaval antifaSistickou pozici. Spolu s dal§imi umélci byl pfipraven
branit ohrozenou vlast a jeji demokratické svobody. Dopisoval si s n€kolik zahrani¢nimi
divadelniky ve Francii, Svycarsku, Dansku, Svédsku atd. a informoval
je o ptipravenosti Cechti k boji proti hrozicimu fagismu a nacismu. DileZitou tilohu
zde sehral také Program D 38, ktery Burian vydéval, a cizojazy¢ny buletin o ¢innosti

divadla D, jez byl posilan do patnacti stata.

Na podzim roku 1938 si ¢lenové divadla D vytvaieji a schvaluji Domaci fad D 39.
Tento dokument stanovoval, Zze D 39 je umélecky utvar plné pfipraven postavit se
na stranu Ceskoslovenska a za viech okolnosti hajit jeho demokratickou formu. Burian
zde dale opakuje sva hesla: ,,Divadelnici slouzi, ale neposluhuji“ a ,,Divadlo patii t€m,
kteti ho vytvareji“.

Situace v divadle po 15. bfeznu 1939 je nejlépe pochopitelnd v celkovém
historickém kontextu. Zanika Ceskoslovenska republika a na mapé Evropy zistava
pouze Protektorat Cechy a Morava. Cesky narod, zapadnimi spojenci opustén, je vydan
napospas nacistickému rezimu. VeSkera ceskd umeélecka ¢innost je potlacovana. Jedinou

nadéji byl socialismus, ktery jiz del$i dobu vedl boj proti fasismu a vélce. Burian se
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snazil za kazdou cenu divadlo D udrzet jako instituci Sifici ¢eskou pokrokovou kulturu.
Kazdé predstaveni vSak bylo bedlivé stfezeno policii a D 39 tedy mnohokrat nastala
nelehkd situace s cenzurou. Obecné se do popiedi dostavalo jen primérné
&i podpramérné uméni. Ceska kultura a jeji hlavni predstavitelé (V. Vanéura, 1. Olbracht,
M. Majerovd, M. Pujmanova, J. Capek, V. Nezval, F. Hrubin, J. Seifert) se vSak
nevzdavali. At uz legdlni ¢i nelegédlni cestou se snazili udrzet ceské uméni
na vydobytych pozicich a podporovat cesky lid v boji proti nacismu. E. F. Burian vyuzil
kazdé¢ prilezitosti, kterd se naskytla, aby v lidech posilil nendvist vi¢i okupantim.
Dne 11. kvétna 1939 (v den 55. vyro¢i umrti Bedficha Smetany) vystoupil Burian
s celym souborem D 39 u Smetanova hrobu, aby zde s voicebandem piedvedl poemu
Smetanovo kvarteto z mého Zivota Antonina Sovy. Obdobny manifestacni ¢in mélo
znovuprovedeni Machova Midje dne 29. cervna ve ValdStejnské zahradé. Toto
vystoupeni probéhlo v ramci Prazského léta, které bylo organizovano Janem Mikotou,

byvalym ¢lenem Burianova voicebandu.

E. F. Burian 1 v letech nacistické okupace neustupuje do pozadi. Ba naopak se
stale neoblomiteln¢ hrne dopiedu. V této dobé¢ je nutné zminit jeho film Véra Lukasova,
za ktery dostal statni cenu. Zajimavé vSak je, Ze cenu nedostal za rezii, ale za hudbu,
kterou k filmu napsal. Radost vSak netrvala dlouho. Protektoratni vlada projekce filmu
zakazala. Duvodem bylo, ze film podporuje zZidomilstvi a sympatizuje
s demokratickymi silami ve Spanélsku. Tento zakaz nebyl jediny, ktery Burianovi vlada
vydala.

On reagoval manifestacnim z4jezdem divadla D 40 po Ceskych a moravskych
méstech. Umélecké turné zahajil v zati 1939 v dobé, kdy jiz propukla 2. svétova valka.
I zde byla vSechna ptedstaveni podrobena pfisné cenzuie a mnoha z nich zakdzana nebo
zruSena uplné€. Jmenujme jen nékolik mést, ve kterych D 40 vystoupilo: Mlada Boleslav,
bylo pfedCasné¢ ukonceno. Divodem nebylo nic jiného nez to, Ze zéasahy policie
a cenzury dosahly takovych rozméri, Ze jiz se takto dale hrat nedalo.

Po navratu ze zajezdu se divadlo piestéhovalo z Mozartea do byvalého
koncertniho salu Legiobanky v Praze Na Pofici, ktery musel byt pro potieby divadla

samoziejm¢ upraven. Burian se tak ocitl na novém zacatku. Ale jako jiz mnohokrat se
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nedal zastrasit.

V roce 1940 usporadal n€kolik basnicky vecert a koncerti. Zminme se alespon
o nckterych. V tnoru se konal veer na pamatku BoZeny Némcové, kde byly
ve voicebandové formé provedeny verSe FrantiSka Halase Nase pani BoZena Nemcova
a Vejir Bozeny Nemcové Jaroslava Seiferta. V bieznu pak vecer poezie Antonina Sovy
a koncem dubna recitacni vecer ze sbirky Vitézslava Nezvala Pét minut za méstem.

Zamétime-li se na Burianovu tvorbu tohoto obdobi, zjistime, Ze stale vice vychazi
z Ceskych hudebnich tradic 19. stoleti a z hudby lidové. AvSak neni jejim
pokracovatelem, ale ptebird pouze zékladni tvir¢i principy, které pak dale rozviji. Velmi
dalezitym pocinem je rozvoj scénického melodramatu, jehoz prukopnikem v 19. stoleti
byl u nas Zdenék Fibich. [*1 Burian neustale kladl daraz na to, Ze hudba je vnitinim
zakonem jevisté. Nevyuziva tedy hudby jen jako nezkreslenych zvuk, ale vnima ji jako
scénicky prvek. Spoleénym rysem tvorby melodramu Fibicha a Buriana je snaha sblizit
slovo a hudbu. Kazdy z nich k tomuto pfistupuje svym zptisobem. Fibich ,,rozklada“
formalni samostatnost hudby az na zakladni prvky motivické prace a sleduje obsah
prondsen¢ho verSe. Burian se naopak nevazal na detailni obsah ver$i, ale hudbou se
snazil postihnout scénu jako celek. Jeho melodram byl jakou si ,,operou se zaml¢enym
zpévnim hlasem®, jak to komentoval B. Karasek. E. F. Burian tedy nepsal jen hudbu,
ktera by doprovazela dialog. Vytvéiel hudebné sobéstacny hlas.

Vratme se vSak jesté k situaci v Burianové divadle tésné pred valkou a v jejich
prvnich letech. Divadlo D bylo mistem pro setkdvani a vzkvétani novych hudebnich
talentd. Z celé¢ tfady jmenujme alesponn nékteré: Vitézslava Kapralova (skladatelka
a dirigentka), Vaclav Kaslik (dirigent), Jaroslav Krombholc (dirigent a skladatel),
Dalibor Cyril Vackat, ... Divadlo D nebylo uzavienym kolektivem, ktery by fungoval
sam pro sebe. Burian daval Sanci vS§em, kteti méli touhu se projevit. Stejné tak ale dbal
na to, aby si divak osvojoval stale kvalitn€jsi umélecka dila. D reprezentuje v déjinach
moderni Ceské kultury moc, kterd celila i v dobé nacistické okupace faSistickym

utoklim. Samoziejmée jen do doby, kdy tvrdé zasahlo gestapo.

Posledni sezona divadla D 41 1940 — 1941. Cilem bylo soustfedit co nejvice

40 Zden¢k Fibich (1850 — 1900), cesky hudebni skladatel 19. stoleti. Stal se prikopnikem koncertniho
i scénického melodramu (skladba, kde je zpév nahrazen recitaci za doprovodu hudby). V obnové této
formy dosahuje az svétového vyznamu.
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demokraticky smyslejicich a vlastenecky citicich lidi. Burian na tuto sezénu planoval
35 pouze ceskych her a sérii prednasek. Z planu vSak byla uskuteCnéna jen cast,
nebot’ D 41 bylo policejné uzavieno. Divadlo D 41 skoncilo svou ¢innost 12. bfezna

1941. Tento den byl gestapem zatCen E. F. Burian a véznén az do kvétna 1945.

Jen kratce zrekapituluyyjme nékolik vyznamnych prvenstvi E. F. Buriana
at’ uZz na Ceské pidé nebo na svétové scéné. Obrovskym piinosem byl Burianv
voiceband. Neovlivnil jen divadelni fe¢ v divadle D 34 — D 41, ale v rGznych
modifikacich se ujal v inscenacich jinych divadel u nas i v zahranici.

Snahy o vytvofeni maximalni syntetické formy jeviStniho dila byly
pro Burianovu tvorbu charakteristické. Jako reZisér se odliSoval od ostatnich svym
vztahem k divadelni tvorbé, hereckym talentem a hudebnim vzdélanim, basnickym
nadanim. To v§e mu usnadnovalo praci pfi uskutecnéni jevistni syntézy.

Burian byl prvni tvlirce u nas, ktery pochopil dilezitost lidovych divadelnich her
a uplatnéni lidové tvorby v modernim divadle. Tim pfedjimal ptiklon k doméci tradici,
ktery se vyrazné projevil u vSech ostatnich divadelnikii az za valky.

Prace divadla D 34 — D 41 pronikla do celého svéta. Zasluha samoziejmé nepatii
nikomu jinému nez E. F. Burianovi. Ten navazal kontakty s divadelniky a divadelnimi
tvlrci nejen v Evropé (Némecko, Francie, Dansko, Svédsko), ale 1 v USA a Asii

(Japonsko).

Jak jiz bylo zminéno Burian byl gestapem zatéen (12. 3. 1941) a véznén
v koncentra¢nim tdbote Dachau a v Neuengamme az do kvétna 1945. Po osvobozeni byl
¢inny predevsim jako rezisér v nové obnoveném divadla D. Jako basnik vypovida svou

vale¢nou zkuSenost.
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3. Poeticka vinarna Viola

,,Poezie a vino, jak svédci uz anticti a orientalni filosofove, se dobre snaseji

“ Il Takto uvadi své pojednani o Poetické vinarné Viola Pavel Gryml

a doplnuji.
v Divadelnich novinach, ro¢nik 1963-1964. Povazujme tedy vznik divadla, které tohoto
prospésného spojeni vyuzilo a vyuziva, za ,,udrzeni kroku* se svétovymi kulturami.

Poetickd vinarna Viola zahdjila svou c¢innost 22. Cervence 1963. V jejim cele
stanul Jifi Ostermann. O jeho osobé se ndm mnoho informaci nedochovalo, proto jej
pfedstavime jen ve stru¢nosti.

Jifi Ostermann se narodil 4. fijna 1935. Jako recitator se angazoval jiz v 50. letech
20. stoleti. Od roku 1962 zastaval vedouci funkci v tzv. Poetickém kabaretu. [** Prave
pro tuto skupinu umeélct se snazil zajistit stdlou scénu. To se mu podatilo v roce 1963
ve vinarné Viola v Praze na Narodni tfid€, nedaleko ,,Zlaté kaplicky*. Vznika Poeticka
vinarna Viola a Jifi Ostermann se stava jejim uméleckym vedoucim.

Ostermann samotny byl vynikajicim interpretem textd Allena Ginsberga,
¢ehoz bylo vyuzito pfi poetickych vecerech ve Viole. Po druhé sezoéné Violu opousti.
Ve druhé¢ poloviné 60. let jiz pak vystupoval pouze prilezitostné jako recitator a v roce
1968 emigroval do Kanady. Tam se zivil jako ¢iSnik. Umira 2. zati 1990 v Torontu.

Milo§ Horansky vzpomind na Jifiho Ostermanna v knize Divadlo Viola — 40 sezon
jako na mensiho, robustniho pana, ktery miloval beatniky. Hodinova ptedstaveni
beatnické¢ poezie ptrednasel zpaméti, jakoby byl ,zaseknuty” do jednoho mista,
avSak vnitin€ naprosto s touto poezii spjaty.

Vratme se zpét k Poetické vinarn€. Budova Violy je situovdna na Narodni tiide 7,
v blizkosti kavarny Slavie, budovy Akademie véd a nedaleko Néarodniho divadla. Objekt
spravoval feditel Restauraci a jidelen v Praze 1 Karel Majer. Majer byl kulturnim
¢lovékem a navic milovnikem poezie. To vSe bylo ku prospéchu nové se utvarejicimu
divadlu. Do umélecké rady byli pozvani lidé rozlicnych uméleckych i odbornych
profesi, mimo jinymi Vladimir Justl, o kterém se zminime jest¢ dale.

Hlavnim zdjmem a uméleckym smeétovani Violy bylo objevovani americké

41 Ustav pro ceskou literaturu AV CR, v. v. i, Digitalizovany archiv casopisii [online]. ¢2010.
[cit. 24. fijna 2012].
Dostupny z WWW: <http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=DivN/7.1963-1964/7-8/7.png>.

42 Poeticky kabaret byl volné sdruzeni recitatorti, které¢ ptisobilo pod hlavickou Prazského kulturniho
stfediska.
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beatnické poezie. Zpocatku byl tedy repertoar tvoren texty beatnickych basnikti (Allen
Ginsberg, Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti), poezii a jazzem (Ludék Hulan [**7),
Ceskou poezii (Vladimira Cerepkové, Vaclav Hrab¢, Ladislav Dvoréak), modernimi
ceskymi klasiky (FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Jaroslav Seifert) a dalSimi.

Prvnim ptedstavenim, které se ve Viole hralo, byl potad Komu patii jazz. Jiti
Ostermann inspiracné vychazel z pokusu spojit poezii a jazz basnika Jaromira Hoice.
Ten prezentoval svou kompozici na Mezindrodnim jazzovém festivalu v divadle ABC.
Zde mlzeme pozorovat podobnost s pocatky E. F. Buriana, ktery taktéz vychazel
z jazzu. Avsak ve Viole se snazili poezii a jazz pfimo spojovat, ne se pouze inspirovat.
Ostermann spolupracoval na pofadu Komu patii jazz se Studiem 5 Lud’ka Hulana.
Z dalsich pifedstaveni jmenujme kompozici na text Allena Ginsberga (28. zaii 1963)
Dzez nas vezdejsi (bfezen 1964), dale basn¢ Ferlinghettiho (Cerven 1964), Corsy (fijen
1964), ... Vsechny tyto porady jiz vSak nedoséhly popularity prvniho - Komu patii jazz.
,Znéla jinak (poezie) nez verse a hudba ci text a melodie, z nichz se skladaji
pisnicky. “ "1 Takto komentoval Pfemysl Rut vztah hudby a slova uvadéného ve Viole
v Divadelnich novinach. Dale pak spravné upozoriiuje na spojeni poezie a jazzu
v kontextu tehdejsi doby (60. let). Poezie se druzi k jazzu, ktery jiz neni jen symbolem
amerického zivotniho stylu, coz bylo socialismem odmitdno, ale také znakem
amerického utlac¢ovaného lidu, tedy potencidlnich komunisti. Jazz je tedy pifijiman
i politicky a k nému se pfidava rovnéz samotna poezie.

Milos§ Zahorsky v knize Divadlo Viola — 40 sezon pfipominad hlavné dva vecery
poezie s jazzem: v jednom se jednalo o basné o jazzu, kdezto ve druhém o verse jazzem
inspirované a s nim piimo spojené. , Tady byl svérazny projev Ludka Hulana,
ktery zavéseny na kontrabasu rikal sva strelna jazzu oddana rikadla, aby je po chvilce
opustil a opét se vhrouZil do ndstroje. *“ ]

Ve druhé¢ sezong, kdy navstévnost piedstaveni ochabla, se Jifi Ostermann rozhodl,

Ze jiz nebude vykonavat funkci uméleckého vedouciho. Jak uvadi encyklopedie Ceska

43 Lud€k Hulan (11. 10. 1929 - 22. 2. 1979) — Cesky jazzovy hudebnik. Propagator jazzu u nas
i v 50. letech, kdy byl jazz vytésnén z oficialniho hudebniho Zivota. Uginkoval v souboru Gustava
Broma, spolu s dal§imi jazzmany zalozil skupinu Studio 5, kterd méla zasadni vliv na formovani
Ceského jazzu. Stal u zrodu poetické vinarny Viola.

44 Ustav pro Cceskou literaturu AV CR, v. v. i, Digitalizovany archiv casopisii [online]. ¢2010.
[cit. 24. fijna 2012].

Dostupny z WWW: <http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=DivNIl/2.1993/18/3.png>.

45 VIKLICKA, Miluse, et al. Divadlo Viola — 40 sezon. 1. vydani. Praha : Prazska scéna, 2002. 119 s.

ISBN 80-86102-30-0. s. 35-36.
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divadla: ,, Kolem nonkonformni poetické vinarny se zahy zacala soustredovat
problematickd individua vietné krimindlnich Zivlii a Viole hrozilo zavieni * ]
Zachranou Viole bylo nové umélecké vedeni v osobé Vladimira Justla. VSechny tyto
informace potvrzuje sim Vladimir Justl v knize Divadlo Viola — 40 sezon.

V roce 1965 tedy prevzal vedeni Violy Vladimir Justl. Nedoslo pouze
k personalni zméng¢, ale také proméné programu. O tom, kteti autofi budou v Poetické

vvvvvv

vinarné¢ Viola uvedeni, rozhodovala umélecké rada. Vzhledem k dfivéjSimu
To mélo za nasledek také prosazeni vétsi kultivovanosti prednesu, ktery tak podtrhoval
basnické kvality dila. Dramaturgie Violy byla ndrodnostné, zZanrové i typicky bohatsi.
Od tteti sezony, tedy jiz pod vedenim Justla, uvadé€la vice nez Ctyficet titull.

Jednim z typt veferu ve Viole byly textféra. Jinde také oznacCovany jako

text-appealy. O vzniku pojmu text-appeal budeme hovotit v dalsi kapitole. Zde tedy jen
velmi struéné. Textféra mély charakter improvizace, nepfipravenosti.

DalS8imi typy potfadi byly vecery z dila jednoho autora, potfady z nékolika basniki

a scénické montaze, kde se pracuje nejen s textem, ale také hudbou, filmovou projekei,
projekci kreseb nebo zvlastnimi rekvizitami. Opét zde vidime podobnost s divadle
D Emila FrantiSka Buriana, ktery se o takovouto uméleckou syntézu snazil a také
ji dosahl.

Poetickd vinarna Viola nebyla jen mistem piednesu poezie spojené s hudbou.
Byla mistem setkani riiznych umélct. Herci z prazskych divadel, muzikanti, kteti sem
piisli z jinych malych scén, vytvarnici, spisovatelé. Ty vSechny bychom nalezli
pohrouzeny do jazzovych tonl ¢i zabrany v tfeskuty rozhovor s kolegou. Vskutku zde
panovala beatnické atmosféra.
Poetickd vinadrna Viola byva castéji pouzivano oznaceni Divadlo Viola.
Za celou dobu piisobnosti Poetické vinarny Viola, dnes tedy Divadla Viola, se na jejich
prknech vystfidala celd fada Ceskych umélct. Za ty nejzndméjsi bychom mohli
jmenovat: Zdeng¢k Stépanek (1896 - 1968), Eduard Kohout (1889 - 1976), Karel Hoger
(1909 - 1977), Ladislav Pesek (1906 - 1986), Vaclav Voska (1918 - 1982), Radovan
Lukavsky (1919 - 2008), Miroslav Dolezal (1919 - 2009), Rudolf HruSinsky

46 Ceska divadla: encyklopedie divadelnich souborii. 1. vydani. Praha : Divadelni ustav, 2000. 615 s.
ISBN 80-7008-107-4. s. 520.
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(1920 - 1994), Dagmar Sedlackova (1927 - 2004), Petr Hanic¢inec (1930 - 2007),
Jaroslav Kepka (* 1935), Nina Diviskova (* 1936), Jan Kacer (* 1936), Viktor
Preiss (* 1947), Jiii Stépnicka (* 1947), Jiii Labus (* 1950), Libuse
Safrankova (* 1953), Oldtich Kaiser (* 1955) a mnozi dalsi.
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4. Reduta

V 50. letech 20. stoleti vznikaji tzv. Divadla malych forem jako protipdl
k oficialni divadelni scéné, kterd byla v podruci politického systému. Tedy musela

prosazovat ideologii KSC. 7]

Divadla malych forem byla poriiznu zakazovana,
omezovana, popf. stthovana do méné lukrativnich ¢asti mést apod. Autofi her zde Casto
vystupuji jako samotni herci a pfimo pii produkci komunikuji s divaky. Mezi zakladni
vyrazové prostfedky patii humor, nadsézka, satira, vtipné dialogy.

K vyznamnym divadlim tohoto typu patfi: Reduta [**], Semafor [*), Divadlo
Na zéabradli *°!, Husa na provazku 'l a jiné.

Prostor, jez zfejmée stal na prahu vzniku hnuti divadel malych forem, byla Reduta.
Jednalo se o maly sdl na Narodni tfidé (stejn¢ jako Poetickd vindrna Viola),
jehoz zatizeni tvorily stoly pro necelou stovku divakd. Hlavnimi osobnostmi té doby se
zde stavaji Jii Suchy [, Jiii Slitr [*] a Miroslav Hornigek %%,

Prvnimu oficialnimu vystoupeni v Reduté, které se konalo koncem roku 1957,
pfedchazely hudebni vecirky jazzové kapely Akord club, se kterou vystupoval Jifi
Suchy. Na téchto akcich se postupnd za¢al podilet také pianista Jifi Slitr a herec
a spisovatel Miroslav Hornicek, diky némuz do Reduty pfichazi Ivan Vyskocil. Praveé
zde se objevuji prvni text-appealové vecery v podani Suchého a Vyskocila.
Léta 1960 — 1969 oznacuje Magda Hettnerova v knize Jiti Suchy jako zlatou éru
Semaforu.

Po nékolika letech zacala Reduta provozovat dvé scény: jazzovy klub a kabaretné-
divadelni podium. Po okupaci sovétskymi vojsky v roce 1968 se situace lehce meéni.

Nastavaji komplikace diky ,,strazcim kultury”. Pvodni text-appealové vecery mizi

47 V Cesku byl vybudovan totalitni politicky systém, jez soustied’oval veskerou moc do rukou prednich
funkcionaft Komunistické strany (opozice neexistovala). Probihala likvidace demokraticky
smyslejicich jedinct a organizaci (napt. Sokol).

48 ;aloiena koncem roku 1957 v Praze. Osobnosti: Jifi Suchy, Miroslav Horni¢ek, Ivan Vyskocil, Jifi
Slitr.

49 Zalozen Jifim Suchym a Jifim Slitrem roku 1959 v Praze.

50 1958, Praha, zakladatelé: Helena Philippova, Ivan Vyskoc¢il, Jifi Suchy, Vladimir Vodicka.

51 Brno, 1967. Zalozeno posluchadi rezie Janackovy akademie a posluchaci téhoz ro¢niku herectvi.

52 Viz kapitola 4. 2 a dale.

53 Viz déle v kapitole 5. 1.

54 Miroslav Hornicek (1918 — 2003) — Cesky herec, rezisér, spisovatel, ale také dramatik a vytvarnik.
Vystupoval v Méstském divadle v Plzni (1941), na scéné Narodniho divadla. Stal se partnerem Jana
Wericha v Divadle ABC. Byl ¢lenem Hudebniho divadla v Karlin€ a pozdé¢ji i Divadla Semafor.
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a Reduta se stava spise jazzovou scénou.

Jazzovy klub se vSak mySlence text-appealové tradice vzdaluje jen castecné.
V osmdesatych letech se zde konaji jazzové koncerty, které jsou taktéZ vyjadienim
svobody a nonkonformni vile. Stejnou ulohu v minulosti plnily text-appealové
kabarety. Rovnéz diky mistu, na kterém se Reduta nachazi, se stala jednim z center
Sametové revoluce. Byla mistem, jez ovliviiovalo novou uméleckou i politickou
kulturu. Setkavaly se zde osobnosti politické ale také kulturni scény. Nutno podotknout,
ze nejen Ceské. Ze zahrani¢nich interpreti jmenujme Chris Barber — jazzovy
trombonista (Anglie), Enrico Rava — jazzovy trumpetista (Italie), Cecil Taylor — pianista
a basnik (USA), Wynton Marsalis — trumpetista (USA). V roce 1994 se zde do jam

session zapojil také byvaly prezident Spojenych statlh americkych Bill Clinton.

4.1 Ivan Vyskodil — Zivot

Ivan Vyskocil se narodil 27. dubna 1924 v Praze. Po absolvovani Akademického
gymnazia v Praze vystudoval herectvi a rezii na Akademii muzickych uméni. Déle pak
jesté pedagogiku, filozofii a psychologii na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy.
V letech 1957 — 1959 prednasel psychologii a pedagogiku na DAMU. Ve stejné dobé
Jiz pusobil spolu s Jifim Suchym v Reduté. Roku 1958 zakladaji Divadlo Na zéabradli.
Zde Vyskocil pracoval jako herec, dramatik a rezisér az do 1962. Dokonce se autorsky
spolupodilel na nékolika premiérach. 1 O rok pozdéji zfizuje divadlo s paradoxnim
nazvem Nedivadlo. S nastupem normalizace vSak musel opustit Redutu, Nedivadlo
putovalo po riznych mistech a Vyskocilovi osobné bylo zak4zéno cokoliv publikovat.
Od devadesatych let dvacéatého stoleti opét vyucoval na DAMU. 1992 byl jmenovéan
profesorem herectvi a autorské tvorby na JAMU. Ivana Vyskocila jsme také mohli

spatiit na televizni obrazovce (Kral Ubu, Kytice).

55 Kdyby tisic klarinetd; Faust, Markéta, sluzka a ja — oboji ve spolupraci s Jifim Suchym.
Trochu — Milo§ Macourek.
Smutné Véanoce — Pavel Kopta, Milo§ Macourek.
Autostop — Vaclav Havel.
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4.2 Jiii Suchy - Zivot

Jiti Suchy je Cesky skladatel, basnik, textaf, dramatik, ale také herec a rezisér.
Narodil se 1. fijna 1931 v Plzni. Do roku 1936 zil v Klatovech, pak se s rodinou
prestéhoval do Prahy. A¢ se vyucil v oboru reklamni grafiky, velmi brzy se projevilo
jeho hudebni a herecké nadani. Aby se mohl aktivné podilet na vystoupenich hudebni
skupiny Akord club, pro kterou psal pisiiové texty, naucil se hrat na kontrabas. S touto
skupinou vystupovali v prazské kavarné Reduta, kde se Suchy seznamil se svym
pozdg&jsim jevistnim partnerem Jitim Slitrem (o ném az dale).

V Reduté spolupracoval s Ivanem Vyskocilem a Miroslavem Hornickem. Ten mu
byl hudebnim partnerem také v kavarné¢ Vltava pti potadech Pondelky s tetou,
jez bychom mohli povazovat za pifimé predchidce text-appealt. Spolu s Ivanem
Vyskotilem zalozili Divadlo Na zabradli. V roce 1959 pak s Jifim Slitrem
a Ferdinandem Havlikem zakladaji divadlo Semafor. Jifi Suchy v té dob¢ vytvofil celou
fadu her a predevSim byl ¢inny jako textar a spoluautor hudby. Vznikaji pisné,
z nichz mnoh¢ zlidovély: Vcera nedele byla, Praminek viasii, Laska nebeska, Pisnicka
pro Zuzanu aj. Déle pak Jiti Suchy ptsobil v televizi, rozhlase a rovnéz vydaval své
knihy.

Vyznamnost Suchého jako textaie jiz vyzdvihuje Josef Brukner v clanku

[39]

Nevsedni poezie vSedniho dne z roku 1962 . ,, 1o, co Suchy udélal pro samotnou

textarinu, lze nazvat renesanci. Obratil opét pozornost k textu, ktery obvykle tvoril jen

6

Jjakousi nutnou omacku k viastni hudbe, ... Pl V tomtéZ pojednani se miZzeme docist
o Jifim Suchém jakozto basnikovi, jez ma moc pisobit slovem, aniz by si divak,
poslucha¢ uvédomoval jeho vliv.

O vyjimecnosti Jiftho Suchého jako basnika — textafe se docCitame také
v pojednani Poezie a pisnicky Zdenikka Hefmana v Literarnich novinach v roce 1964:
... Suchy dnes znamenda velmoc, ... **]
Po smrti Jitiho Slitra (26. prosince 1969) nalezl novou jevistni partnerku v osobé

Jitky Molavcové. Od roku 1990 je majitelem divadla Semafor, které bylo po povodnich

56 Literarni noviny, ro¢nik 11/1962, ¢. 20, s. 5.

57 Ustav pro ceskou literaturu AV CR, v. v. i, Digitalizovany archiv casopisii [online]. ¢2010.
[cit. 4. listopadu 2012].
Dostupny z WWW:<http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNII/11.1962/20/5.png>.

58 Ustav pro ceskou literaturu AV CR, v. v. i, Digitalizovany archiv casopisii [online]. ¢2010.
[cit. 4. listopadu 2012].
Dostupny z WWW:<http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNI1/13.1964/36/4.png>.
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v roce 2002 nuceno né&jaky ¢as hostovat na riznych mistech. Jiz v zari 2005 vsak bylo

otevieno nové divadlo Semafor v Praze 6 — Dejvicich.

4.3 Ivan Vysko¢il a Jiii Suchy v Reduté

Literarni a divadelni pocatky Ivana VyskocCila jsou neodmyslitelné spjaty
s plusobenim v prazské Reduté spolu s Jifim Suchym, ktery byl jeho spoluzdkem
z gymndzia. Svij pfichod do Reduty popisuje sam Ivan Vyskocil v potadu
pro Ceskoslovensky rozhlas takto: ,, 7o bylo takhle. V sedmapadesdtém roce za mnou
prisel Jirka Suchy, s kterym jsem kdysi jesté na gymnaziu délaval takove ty Studackeé
legracky [...], on hrdl tenkrat s Akord clubem v Reduté, ja jsem tenkrat sedél doma.
Jirka Suchy prisel [...]. Ja jsem tenkrat sedel u stolu, néco jsem cetl, narychlo, a Jiri
prisel a povida: Poslouchej, Ivane, my ted hrajem v té Reduté a ono by to chtélo néjak
ozivit. Nemohl bys nam k tomu néco povidat? Takovou jako konferenci, vis, jen tak,
cokoli... No, ja jsem to nebral moc vazné. Jiri byl takovy Zertovny clovek, ale slibil jsem
mu, Ze to zkusim a on zase odesel. Za tii dni ale byl zpatky takhle na vecer a povida:
Tak jdem! Ja jsem se branil, ale potom jsme sli. Uz ani nevim, co jsem to tenkrat
v Reduté povidal, ale pamatuji si ten vysledny dojem. Bylo to hrozné.* *°1 AvSak ne vSe
probéhlo tak, jak Ivan Vyskocil popsal. K této udalosti se vraci o Ctyficet let pozdéji
v rozhovoru s Vilémem Faltynkem vysilaném Ceskym rozhlasem: , No, tak néjak
to bylo tehdy, skutecné, v tom padesatém sedmém roce. Jenomze ono to bylo trochu
rychlejsi, ono to bylo tak, Ze to bylo tentyz den, kdy za mnou prisel, tak tentyz den
ja jsem se ho zeptal: ,,A kdy?“ A on Fikal: , Dneska.” TakzZe to nebylo za tri dni.
To asi tehdy jsme rekli, aby to nebylo vzhledem k, rekneéme ..., k tiskovému dozoru,
aby to nebylo tak z jedny vody nacisto. “ 1°°]

Prvni veCer v Reduté pry méli Suchy s Vyskocilem ¢tyti divaky. Suchého matku,
zenu Ivana Vyskocila a dva muZe, které nikdo neznal. Vyskocil byl zprvu uvadén

pod pseudonymem V. Ivan. Divodem bylo, Zze si VyskocCil v této dobé pohraval

59 Na slovicko... s Ivanem Vyskocilem. Zaznam rozhlasového poradu, Ceskoslovensky rozhlas 1962.
Zaznam je mozné nalézt na www strankach: <http://www.radio.cz/cz/rubrika/zarchivu/vyskocilova-
prvni-paska>.

60 Zdaznam rozhovoru s Vilémem Faltynkem. Vysilano Ceskym rozhlasem pod titulem Vyskogilova prvni
paska (13. 7. 2003).
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s myslenkou ptsobit na ministerstvu vnitra.

Ziejme, kdyz Jiti Suchy uvazoval o spoluprici s Ivanem Vyskocilem, mél
piedstavu, Ze jejich dvojice bude jako V + W [l v Osvobozeném divadle. To se vSak
nestalo. Proto se Suchy soustfedil na pisnicky a hudebni slozku a Vyskocil zodpovidal
za Cast textovou.

Prvni dvé predstaveni neméla uspéch. Sam Ivan Vyskocil vidél chybu prave
ve skuteCnosti, Ze inscenace nemély ndzev. Sami si nepojmenovali, co budou d¢lat.
V momenté, kdy vymysleli jméno pro svou ¢innost, byl tim dan cely program. V tom,
jak vzniklo slovo text-appeal, se vyklad Ivana Vyskocila a Jittho Suchého lisi. Ivan
Vyskocil vypravi ve svém rozhlasovém povidani z roku 1962, co se udajn¢ odehrélo
po jednom piedstaveni, kdy se s Jitim Suchym vraceli domu: ,,/...] premysleli jsem
usilovné, jak to, co tam povidame, nazvat, jak to pojmenovat. Hele, co treba text styl?
Rikas tam texty, tak to by néjak slo, ne? - Tak nejspis by to mohl byt text trapas, ne?
- No pockej, vazne, ten nazev by mél bejt pritazlivej, rozumis? - Pritazlivej? A co treba,
treba text-appeal. Kdyz je sex-appeal sexudlni pritazlivost, tak text-appeal je...

“ %] Jiti Suchy naopak zcela pfiznava vznik slova text-appeal

- Textualni pritazlivost. *
bez jakékoli své ucasti Ivanu Vyskocilovi.

Co to tedy text-appeal byl? Pro publikum té doby znamenal text-appeal spojeni
jazzové hudby a nekonvencnich textli a promluv. Skladal se z prozaického povidani
Ivana Vyskocila, které se odpoutdvalo od ideologi¢nosti, vyjadfovalo Zivotni pocit
mladych lidi, a zpivané poezie Jititho Suchého. Text-appealy mély charakter rozhovoru.
Autofi sdélovali své osobni ndzory a postoje. Proto mély také neopakovatelny raz.
Reduta divdkovi neposkytovala jen poslech textl, ale ddvala mu pocit sounalezitosti.
Spojovala lidi, kteti uvazuji stejné, ktefi chtéji svobodné myslet, projevovat se jako
individuum, jez mé pravo na to odliSovat se od ostatnich.

Prvni avizovany text-appeal nesl nazev O lidském trablu. Dokonce vedouci klubu

Reduta pan Kotula nechal natisknout a rozeslat pozvanky, na kterych stalo:

61 Jan Werich a Jifi Voskovec — umélecka dvojice vystupujici v Osvobozeném divadle. Prosluli svymi
forbinami, tedy improvizovanymi dialogy vedenymi pted oponou.
62 Na slovicko... s Ivanem Vyskocilem. Zaznam rozhlasového poradu, Ceskoslovensky rozhlas 1962.
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,,Dovolujeme si vas pozvat
ve stiredu 15. ledna 1958 do strediska REDUTA
na l. TEXT-APPEAL

Jjak nazyvame nas pokus o literarni kabaret

Téema: O lidskem trablu
Zacdtek ve 20, 30 6]

Zajem posluchacli o text-appealy vzristal. Zprvu se text-appealy hraly jedou
tydné. Se stale se zvétSujicim zdjmem navstévnikl byly pak uvadény az Ctyii krat tydné.
Také kapacita Reduty se ,,zvétSovala“. Pivodné se zde veSlo cirka devadesatych
sedicich osob. Pozd¢ji se zde ve stoje mackalo az sto osmdesat hosti.

Celkem mély text-appealy pet premiér, pét novych témat, komentaiti a pisni.
Prvni byl jiz zminény O lidském trablu cili Nalady blues. Druhy nesl nazev O snech
a blaznivinach, treti Muz s pivem, Ctvrty Privezte je zZivé cili Lovy a posledni
Ahoj, smutku!.

Poukazme na politickou dilezitost, nebezpecnost text-appealti. Jiti Suchy popisuje
prvni text-appeal ve své knize Vzpomindni. Ivan Vyskocil, tehdy jesté
pod pseudonymem V. Ivan, pfiSel na scénu, byl Suchym ptedstaven a zacal prednéset.
,,Dobry vecer, vazeni. Dobry vecer, steny, nebot také vy mate usi... - Redutou zavladlo
nebyvalé ticho a Ivan miuvil dal.“ *! Zde je opét zietelny pokus o vytvoieni
soundleZzitosti mezi pfitomnymi, nebot’ jisté byli pfitomnymi lidé, kteti takto politicky
provokativni texty vitali, ba dokonce podporovali.

Text-appealy nebyly jedinou zalezitosti uvadénou v Reduté. Snaha Jiftho Suchého
ozivit duo Suchy — Vyskocil vyustila v potady zvané Plentuchy. Suchy si byl védom,
ze jako komik nemutze Vyskocilovi konkurovat, a proto hledal né€koho ttetiho, kdo bude
Vyskocilovi rovnocennéj§im partnerem. Prvnim adeptem nebyl nikdo jiny nez Miroslav
Hornicek, se kterym jiz kdysi vystupoval. Ten se spolupraci nebranil. O vzniku ndzvu
potadu — plentuch — vypravi Jifi Suchy toto: ,, Hned na prvni schiizce vyslovil Miroslav

ono slovo plentuch a my jsme ho jednohlasné prijali jako nazev naseho poradu. Zalibilo

63 HERCH(OVA, Iva. Zacalo to Redutou. 1. vydani. Praha : Orbis, 1964. 300 s, s. 5.
64 SUCHY, Jifi. Vzpominani. 1. vydani. Praha : Galén, 2011. 524 s. ISBN 978-80-7262-752-3. s. 96.
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se nam to slovo, protoZe neznamenalo nic, avsak vypadalo, jako Ze néco znamenda. “ [*°]

Poté se domluvili na struktuie vecerti s pojmenovanim Plentuch. Protoze nikdo toto
slovo nezna, povedou se disputace o plentuchu. Jednoduse feceno, uplatni mystifikaci.
Kazdy ptedlozi svou myslenku, co Ze plentuch vlastné¢ je nebo by mohl byt. Ivan
Vyskocil tvrdil, Zze se jedna o dé&j, o spéni k. Miroslav Horni¢ek obhajoval slovo
plentuch jako slovo. Jako posledni pak Jifi Suchy uvedl, Ze plentuch je bytost.
Plentuchy vSak nemély takovy uspéch, jaky se ocekaval. Vyskocil se vyjadiuje

“«“

k plentuchim velmi struéné: ,,... jako text-appeal, ale bez orchestru ... 1 Popiipadé
jeste¢ dodava, ze to obecenstvo pfili§ nezaujalo. Hlavni pfi¢inu neuspéchu spatiuje
v absenci pisni.

30. cervna 1958 se hral posledni text-appeal v Reduté. Z Reduty a z text-appealu

se zrodilo Divadlo Na zabradli [°l a pozdgji také divadlo Semafor.

65 SUCHY, Jiti. Vzpomindni. 1. vydani. Praha : Galén, 2011. 524 s. ISBN 978-80-7262-752-3. s. 98.

66 HERCIKOVA, Iva. Zacalo to Redutou. 1. vydani. Praha : Orbis, 1964. 300 s., s. 10.

67 Zahajovaci hra Kdyby tisic klarinetd (9. prosince 1958) byla spolecnym dilem Ivana Vyskocila
a Jiftho Suchého.
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5. Semafor

Divadlo Semafor zalozil Jiti Suchy (po odchodu z Divadla Na zabradli) a Jiii Slitr
spolu se skupinou hudebniki a divadelnikii roku 1959. Muzeme fici, ze Semafor -
hudebni divadlo - vzniklo jako umélecky protip6l spise ¢inoherniho ,,Zabradli.

Sam Jifi Suchy vSak na otazku, pro¢ zalozil Semafor, odpovida takto: ,, V Divadle
Na zabradli jsem, strucne receno, vybouch jako herec, jako zpévak, zkratka jako
cokoliv; jen jako autor jsem tam pomérné uspél. [...] TakZe, nejprve jsem se znovu
uchylil do staré dobré Reduty, ponévadz tam se mi vedlo, a kdyz se pak Jiri Slitr zacal
taky zajimat o divadlo, zkusili jsme spolu zaloZit Semafor. “ I°®]

Pivodni nazev mél byt Dimafor, tj. Divadlo malych forem. Jifimu Suchému
se vSak toto pojmenovani nelibilo, a proto se rozhodl, Ze nové scéna se bude jmenovat
Semafor, tzn. SEdm MAIlych FORem. Prvotnim zamérem tedy bylo, na rozdil
od ostatnich divadel, uvadét co nejvetsi pocet rtiznych divadelnich forem. To se vSak
ukazalo jako velmi naro¢né a po n¢jakém cCase byla tato myslenka opusténa. Nejvetsiho
ohlasu se dostalo Slitrovu a Suchého divadlu pisni¢ek.

Prvni hra divadla Semafor byla uvedena 30. fijna 1959 pod nazvem Clovék
z piidy. Hudbu slozil Jiti Slitr, text Jifi Suchy. Za interprety jmenujme alespoi nékteré:
Karel Brozek (* 1935), Pavlina Filipovska (* 1941), Miroslav Hornic¢ek (1918 - 2003),
Milo§ Kopecky (1922 - 1996), Karel Stddry (* 1937), Waldemar Matuska
(1932 - 2009). Nazory dobové kritiky se na premiéru hry velmi rznily. Otazkou
zustava, zda viibec mizeme mluvit o divadelni hie jako formé. Ta ma své zakonitosti,
kterym se Clovék z pudy vymykal. Zaznély zde dnes znamé pisné: Véera nedéle byla,
Praminek vlasii, Dit¢ Skolou povinné, Léta dozravani. Sadm autor prvni hry uvedené
Semaforem hodnoti jeji premiéru ve své knize Vzpominani takto: ,, ... Clovék z piidy
vlastné nebyl divadelni hrou, nybrz gestem hloucku amatérii, které bylo natolik prudké,
Ze rozpoutalo hnuti malych divadel, z nichz ta nejlepsi existuji dodnes. ““ 1]

Jak jiz bylo feceno, velky uspéch zaznamenala koncepce divadla pisnicek.

Na konci prvni sezony je tedy uvedeno také pasmo pisni Zuzana je sama doma. Citujme

68 Semafor [online]. c2012. [cit. 9. listopadu 2012]. Dostupny z WWW:
<http://www.semafor.wdr.cz/main.php?
left=146&top=39&profil=rozh&sablona=4&detail=1 &tema=59>.

69 SUCHY, Jifi. Vzpominani. 1. vydani. Praha : Galén, 2011. 524 s. ISBN 978-80-7262-752-3.
s. 202-203.
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alesponi ¢ast kritiky Ivana Polediidka z Literarnich novin 25. kvétna 1960: ,,...jsou
primo presné dnesni (pisné), obraceji se k dnesnim mladym a jeste mladsim, maji
hudebni a poetickou jiskru. A je to moderni poezie, ktera udava jejich ladeni.* "
A¢ byla tato kritika z velké ¢asti pozitivni, neznamenala pfiméti mezi dohlizejicimi
organy a Semaforem. Uz skuteCnost, ze pfevazna ¢ast Ucinkujicich byla ,,neherct®,
predstaveni nebylo monolitem, ale montazi riznych prvki, a Ze ptibéh nevytvaii d¢j,
ale pisné, se mohlo zdat podezielé. Obrovsky ohlas takovéhoto divadla pak divéru
statnich organti nezvysoval.
Z dal$ich her jmenujme:
— Takova ztrata krve, podtitul: Detektivka s hudbou. Premiéra 12. fijna 1960.
— Papirové blues. Premiéra 17. tnora 1961.
— Jonds a tingl-tangl, kde Jifi Slitr poprvé vystupuje jako herec a Suchého partner
i na jevisti. Premiéra 18. Cervence 1962.
— Zuzana je zase sama doma s Evou Pilarovou, Waldemarem Matuskou, Karlem
Stédrym a Hanou Hegerovou. Premiéra 22. ¥ijna 1962.
— Recital 64. Zde Slitr vtipné narazi na Karla Gotta jakozto Zlatého slavika,
ktery byl v Sedesatych letech semaforskou hvézdou. Premiéra 1. dubna 1964.
— Dobie placend prochdzka, se kterou chtél Slitr prorazit na Broadway. Premiéra
15. Cervna 1965.
— Benefice : verejna vystoupeni toulavych zpévaku Jirika a Kaci. A¢ hudbu opét
slozil Jiti Slitr a text vytvofil Jiti Suchy, Jifi Slitr zde nehraje. Premiéra 28. zaii
1966.
— Dabel z Vinohrad, bylo napsano pro Jiiiho Slitra, aviak na rozdil od Benefice
neucinkuje Jifi Suchy. Premiéra 29. zaii 1966.
— Posledni stace. Premiéra 2. dubna 1968.
— Jonas a doktor Matrace, kabaret. Premiéra 22. kvétna 1969.
Vyéet her kondime v roce 1969, kdy konéi také spoluprace S + S. Divadlo

Semafor vSak pokracuje ve své ¢innosti az do dneska.

70 Ustav pro ceskou literaturu AV CR, v. v. i, Digitalizovany archiv casopisii [online]. ¢2010.
[cit. 10. listopadu 2012].
Dostupny z WWW:<http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNI1/9.1960/28/6.png>.
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5.1 Ji¥i Slitr

Jifi Slitr se narodil v roding uéitele v Zalesni Lhot& 15. unora 1924. Vystudoval
gymnazium (Rychnov nad KnéZnou) a na pfani otce také pravnickou fakultu Univerzity
Karlovy v Praze (1945 — 1949). Po promoci pry odevzdal titul otci se slovy,
ze ho nebude potfebovat. M¢l pravdu. V ¢innostech, které jej proslavily, byl samoukem.
Respektive, hrat na klavir se naucil od matky a malovat od svého otec. Tedy bytelné
zaklad pro jeho budoucnost mu dalo rodinné prostiedi.

Béhem druhé svétové valky hral v dixielandové skupiné. Zalozil Rychnovsky
dixieland, z né¢hoZ pozdé&ji vznika Czechoslovak Dixieland Jazz Band. S timto télesem
Jif Slitr ngkolikrat vystoupil v divadle E. F. Buriana v pfedstaveni Cesta jazzu.

V dobg, kdy Jiii Slitr hral na piano na Barrandové, se seznamil s Miroslavem
Hornickem. I pro jeho pofady pak vytvaiel hudebni doprovod. [l Dulezitym
okamzikem v3ak bylo, kdyz Horni¢ek piivedl Slitra do Reduty (1957), kde zrovna
vystupoval Jiti Suchy s Akord clubem. Zde zaGina spoluprace Jittho Slitra a Jitiho
Suchého.

V roce 1959 pak jesté spolu s Ferdinandem Havlikem [*1 zakladaji divadlo
Semafor. Jako zajimavost poznamenejme, ze Jiii Slitr, pfestoze byl spoluzakladatelem
Semaforu, nikdy nebyl jeho ¢lenem. Nechtél se znesvobozovat, a proto spolupracoval
s divadlem jako externista. Zprvu se vénoval pouze psani pisni. Od roku 1962 se plné
zapojoval také jako herec. Poprvé herecky vystupoval ve hie Jonds a tingl-tangl. Jeho
zivotnim pfanim bylo prorazit na Broadway. O to se také jednou pokusil s operou
Dobre placend prochdzka. O¢ekavany uspéch se vsak nedostavil.

V dobé sovétské okupace Ceskoslovenska se ve Slitrovi probudil vlastenecky cit
a okamzité reagoval na nastalou situaci. Uvedl politicky aktualizovanou hru Dabel
z Vinohrad. Mimo jiné také podepsal petici Ludvika Vaculika 2000 slov. []

Koncem 60. let se Slitr autorsky podilel na televiznich potadech Plakala panna,
plakala a Grandsupertingltangl.

Poslednim dilem Jiiiho Slitra byl dopis synovi Jitiho Suchého. Jifi Suchy

71 Potady Humor neni pro legraci, Clovék mezi lidmi.

72 Ferdinand Havlik (nar. 1928) — ¢esky klarinetista a skladatel. V roce 1978 zalozil vlastni Swing band.
Zakladajici ¢len divadla Semafor. Aranzoval téméf viechny Slitrovy skladby.

73 2000 slov — tplny ndzev: Dva tisice slov, které patfi délnikiim, zemédélctim, tfednikim, umélcim
a vSem. Jeden z hlavnich dokumenttii Prazského jara. Manifest mél za kol aktivizovat
Ceskoslovenskou vetejnost proti stalému tlaku sovétského vedeni proti reformnim zménam
v nasi zemi.

44



vzpomina: ,, Ve schrdance jsem naSel dopis adresovany nasemu pétiletému Kubovi.
Dopis, ktery byl cely pracné kresleny a velice legracni. “ "]
Zemiel 26. prosince 1969 na otravu svitiplynem. Je pohiben na Vinohradském

hibitové.

5.2 Spoluprice Jifiho Suchého a JiFiho Slitra

Jak jiz bylo feeno vyse, Suchy se se Slitrem seznamil diky Miroslavu Horni¢kovi
v Reduté. Jifi Suchy popisuje jejich seznameni takto: ,, O prestavce jsem si prised!
k Miroslavu Hornickovi a byl jsem predstaven dr. Jirimu Slitrovi. Mym textim se
dostalo od obou jmenovanych pochvaly a pak doslo k vécnému jednani. Jiri Slitr mné
strucné navrhl, abychom se spolu pokusili stvorit nekolik pisnicek. Souhlasil jsem s tim,
Ze psat texty na cizi melodie, odposlouchané ze vSech mozZnych rozhlasovych stanic,
neni program. A tak jsme se onoho vecera rozesli s tim, Ze dam Jirimu Slitrovi nékolik
textii ke zhudebnéni. «“ ]

V prvni hie Semaforu Clovék z pidy Slitr vystupoval pouze jako komponista.
Z vypravéni Jittho Suchého vime, Ze se Slitr dokonce zdrahal jit se uklonit. Udajné
nebyl z téch, ktefi slavi hlucné sviij uspéch a placaji se po ramenou. Pavlina
Filipovska ! dokonce vzpominala na Slitra jako Glovéka, ktery nikdy nikoho
nepochvalil nebo Iépe feCeno chvalil oklikou. Zato kdyz néco vytykal, kdyz chtél
nekoho pokarat, mluvil do vzduchu, doty¢ného nejmenoval, ale ,hiisnik* védél,
ze se mluvi k nému a sdm se zastydél.

Pisni¢ky Suchého a Slitra obvykle vznikaly takovym zpiisobem, Ze Jifi Suchy
poslal Slitrovi text a ten jej zhudebnil. Méné &asty jiz byl opa¢ny zptsob. Slitrovy
melodie a rytmy vychdzely z pocitii mladych lidi. Takovych pocitt, které se nikdo jiny
neodvazil fict vefejné. Moznd proto mély pisné takovy uspéch. Jako novy rytmus
se objevuje rock'n'roll. Zde se zrcadli Slitriv obdiv k Zapadu, ktery polevil

az po neuspéchu Dobfte placené prochdzky na Broadwayi.

74 NOVOTNY, Jiii Datel. Ddbel z Vinohrad : vzpominka na Jifiho Slitra. Praha : Nakladatelstvi XYZ,
2010. 236 s. ISBN 978-80-7388-294-5. s. 27.

75 SLITR, Jiti; SUCHY, Jif. Jiri Slitr : sbornik textii, fotografii a kreseb. 1. vydani. Praha : Supraphon,
1970. 111 s., 5. 17.

76 Pavlina Filipovska (nar. 28. 5. 1941) - herecka, zpévacka, konferenciérka a televizni i rozhlasova
moderatorka. Dcera Frantiska Filipovského.
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Jiti Suchy byl obdivovatelem Laurela a Hardyho, odchovancem Voskovce
a Wericha. Snil tedy o vytvofeni podobné dvojice. Jeho divadelnim partnerem se stal
Jiti Slitr. Jako skladatel a textai/herec jiz S + S zndmo bylo. Jako herecka
dvojiceuchvatila obecenstvo kabaretem Jonds a tingl-tangl. V této hie si sam ,,neherec*
Jiti Slitr ekl Jitimu Suchému o napsani hereckého partu. Nikdo Slitrovi nedivétoval.
O to vétsim prekvapenim pak byl jeho obrovsky uspéch u obecenstva. Uptesnéme
tedy Slitrovo vystupovani: jen vstal od pidna a s pohledem upfenym do prostoru
odiikaval pfedepsany text. Aplaus vSak dosdhl necekany rozméri. Kabaret Jonas
a tingl-tangl mél po celou dobu repriz, kterych se uskutecnilo zhruba dvé sté¢ padesat,
vyprodano. Dokonce kdyz doSlo ke stazeni z repertodru, fronta cekajici na listky
sepsala protestni petici. Pravé tento kontrast: Suchy jakozto Zivelny herec a vedle néj
strnuly Slitr, byl zdkladem komiky této dvojice.

Za zminku jist¢ stoji inscenace hry Recital 64. Jiti Slitr jiz nebyl novicem
v pozici herce. Rozpoutaval hudebni smrst. A naopak Jiti Suchy zde vystupoval
jako ten klidngjsi, mirn&jsi. Jen lyricky komentoval Slitrova hudebni &isla. Poprvé
mizeme pozorovat jeden z komickych prvki, ktery jiz dvojici neopustil. Je jim
vyuziti Slitrova akademického titulu. Suchého poznamky ,,doktore dozvatlat budily
buracejici smich.

Ve hie Benefice vystupoval pouze Jiti Suchy. Kdezto v Ddablovi z Vinohrad
G¢inkoval pouze Jiti Slitr. V Zzadném piipadé nelze fici, ze by jiz spolu oba umélci
nechtéli spolupracovat. Napad o uc¢inkovani pouze jednoho z herct vznikl v moment¢,
kdy si Slitr i Suchy uvédomili, Ze volnych ve¢erti maji poskrovnu a tedy, kdyz jeden
bude hrat, druhy bude mit volno. Slitr vSak napsal hudbu do Suchého Benefice
a naopak Suchy libreto k Slitrové Dablovi z Vinohrad. Kazdy mél tedy podil na hie
toho druhého a jistym zptsobem se veceru svého kamarada ucastnil.

K uréitému nedorozuméni viak mezi Suchym a Slitrem doglo. Stalo se to v dobg,
kdy Suchy pfijal nabidku z Barrandova natocit si autorsky film. Jifti Suchy na tuto
udalost vzpomina v knize Jittho Datla Novotného Dabel z Vinohrad: ,, Vymyslel jsem si
tedy takovy lehce poeticky film o holce, ktera utece z domova, a zabral jsem se do prace
natolik, ze mi uslo, jak Jirimu vadi, Ze délam film bez néj.“ U7 Jiti Slitr reagoval

uzavienim smlouvy na vlastni televizni seridl. Tato ,,aféra“ vSak neznamenala rozpad

77 NOVOTNY, Jifi Datel. Dabel z Vinohrad : vzpominka na Jitiho Slitra. Praha : Nakladatelstvi XYZ,
2010. 236 s. ISBN 978-80-7388-294-5. s. 23.

46



dvojice S + S.
Dokonce i sam Jan Werich ocenioval kvality uméleckého dua S + S. ,,Jan Werich
mi na tu fotku napsal: Pane Suchy, §koda, Ze nemiizeme bejt tri se Slitrem. ** 1]

Spoluprace Suchého a Slitr konéi nepldnovang amrtim Jitiho Slitra roku 1969.

78 NOVOTNY, Jifi Datel. Dabel z Vinohrad : vzpominka na Jitiho Slitra. Praha : Nakladatelstvi XYZ,
2010. 236 s. ISBN 978-80-7388-294-5. s. 13.
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6. Divadlo hudby a poezie Agadir

Divadlo hudby a poezie Agadir je spolek, ktery existuje vice nez 45 let.
Byl zaloZen Ceskou basnifkou Milenou Fucimanovou v roce 1965 jako studentské
divadlo, recitacni soubor, pifi Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skole ve ValaSskych

Kloboukach.

6.1 PhDr. Milena Fucimanova

Milena Fucimanovd, narozena 28. dubna 1944, je Ceska basnitka, spisovatelka,
ptekladatelka a lingvistka.

Narodila se v Praze, kde také zila do svych osmi let. Poté se ptestéhovala
do Brumova (dnes Brumov — Bylnice), kde chodila na tamé&jsi osmiletku. Dalsi vzdélani
ziskala na jedenactiletce ve Vala§skych Kloboukach. Po maturité si vybrala studium
na filozofické fakulté¢ Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brné€, dneSni Masarykova
univerzita. Pfedmétem studia byl Cesky a rusky jazyk.

., Méla jsem vzdycky predstavu, Ze zustanu u fochu, budu si nékde v kabineté cist
staré texty a bude mi hej.* ") Po isp&$ném absolvovani studia se vSak z rodinnych
divodi vratila zpét do Brumova a zacala pusobit jako ucitelka ceského jazyka
na gymnaziu ve Vala$skych Kloboukach. Tuto profesi zde vykondvala celych dvacet
sedm let.

Pozdé&ji se ptestchovala do Brna a jejim novym utocistém se stalo Biskupské
gymnazium Brno. Zde, ale také jiz dfive ve Valasskych Klouboukéch, velmi rada
a Casto vénovala velkou pozornost hodindm slohu a gramatiky.

Od roku 2000 je Milena Fucimanova ¢lenkou Obce spisovatelit. ] Neni pouze

fadovou ¢lenkou, ale plisobi také v radé Obce [*'l a zodpovida za pi{jem novych ¢Elent

79 Milena  Fucimanova  [online]. [cit. 19. c¢ervna  2012] Dostupny na WWW:
<http://www.milenafucimanova.wz.cz/z_meho_zivota.php>.

80 Obec spisovatell je profesni organizace Ceskych, moravskych a slezskych spisovateld, literarnich
védcn, kritikd a prekladatelil, ktera pisobi v Ceské republice.

81 Rada Obce spisovateld ma tyto Cleny: Tomas Magnusek (statutdrni zastupce organizace), Lydia
Romanska (komunikace s krajskymi organizacemi), Milena Fucimanova, FrantiSka Vrbenska
(grantova politika Obce spisovatelll), Ivo Harak (Séfredaktor bulletinu Dokofan), Vladimir Stibor
(komunikace se sponzory organizace), Jaroslav Holoubek (vytvafeni a sprava dokumentace
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do Obce spisovatelli. V roce 2010 byla pfijata do Mezinarodniho PEN klubu. [
Pteklada z rustiny, polstiny a némciny.

Milena Fucimanova psala poezii jiz v dobé, kdy pulsobila jako ucitelka
na valasskoklobouckém gymnéziu. Pozd¢ji se vénovala také proze a tvorbé ucebnic
slohu a gramatiky. Z jeji tvorby jmenujme alespon néktera dila.

Basné psané pro Divadlo hudby a poezie Agadir:

—  Studna (1998): Malatna, Noe, Vystup prvni, Vystup druhy, Vystup treti, Vystup
ctvrty, Vystup paty, Vystup Sesty, Vystup sedmy, Vystup osmy.

— Smejd v alobalu (1999) — véény dialog muze a Zeny; Divej se, div se,
ale moudrost nesej, Dobie se divej a délej po mne, Podej mi planku a dobie
se divej, Vystup prvni, Vystup druhy, Vystup tieti, Vystup Ctvrty, Vystup paty.

—  Pét oFiskii pro Popelku (1999): Ctvrty ofisek: Bud’ fit a ve stiehu, Druhy ofi$ek:
Zavolej nam do klubu, Paty ofisek: Clovék musi mit imaz, Piseii Popelky, Prvni
ofiSek: Vsad’ na stastné Cislo, Reportdaz z karnevalu, Stary ofesak radi, Treti
ofisek: Nejlepsi je mydlo Pavi krok, Zivy plot.

— Ester (2001): Estetin plac (Pozd¢ prosit), Hajej, dadej, Hucte, hory i propasti,
Koho byste si vzali na svou archu dnes?, Korale pro nevéstu, Kosili ti zdobim
kvéty, Na koné!, Neodvazit se je osudné, Slunce jesté nezapadlo, Supersvatba?,
Takové krasné rano, Zivot se zase rodi.

—  Denni menu (2006): Denni menu, Jitini dar, Léto, Zima.

— Profesor (2006): Az ¢ekat nebudes, Budoucnost 1., Budoucnost II., Dotaznik,
Hosptidka, Ludwig van Beethoven: Sonata quasi una fantasia, M¢sto,
Prochazka, Tramvaj, Zena — maminka, Zena — maminka se vraci,
Zena — milenka, Zena — milenka se vraci, Zena — védkyné, Zena — védkyné
se vraci.

— Sipkova Riizenka po sto letech (2007): Anténa, Boty, Enyky benyky, Enyky
benyky — motiv, Flétnicka, Houslicky, Jablicka, Jak se jmenuje princ?,
Je tfeba zavolat lékare, Komar, Konvalinka, Kos, Kin kos, Micek flicek,
Micek flicek 1, Micek flicek 2, Micek flicek 3, Nesttilej!, Pan z Jeteld,

Podveder, Pomeran¢, Pomerané — motiv, Rekl §ipek bratru $ipku, Rekl 3ipek

organizace).
82 Mezinarodni PEN klub — ¢eské centrum sidli v Praze, sdruzuje tviirce, kteti ,,vladnou perem®. Cilem
je svoboda vyjadfovani, svoboda slova, svobodny zivot ¢lovéka.
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bratru ipku — motiv, Stragidlo, Sipek, Tramvaj — tryvek, Uvod, Vlastovicky.
Ohrozena kultura (2007): Anténa, Co s tolika hodinami?, Lidska te¢, Potopa,
Strach, Zprava o stromg.

Rusalka (2007): Aj, aj, Bild moje lani, Cury mury fuk, Hastrmanku, Krasa
studend, Kvétiny bilé po cesté, Mésicku na nebi, Milacku, zna§ mne?, Necitelna
vodni moci, Neni to laska, O marno, Staletd moudrost tva, Vezmi ntiz, Vidino
sladka, presladka, Vyrvana Zivotu, Zlaté vlasky.

Silny vyvar (2009): Ci je ten ptak?, Jednou se ohlédnes, Ptaci v kleci,
Tak to byva.

Houslistka (2012) — viz kapitola 6. 6.

Proza:
Akord dim. TiSnov : Sursum, 1994.
Obrazisté. Tisnov : Sursum, 2000.
Tancila jsem v synagoze. Brno : Cesta, 2005.
Vulajt povidka z knihy Devia! Devla!. Praha : Dauphin, 2008. Spoluautofi Cesti
1 rom§ti.
Denni menu. Zlin : Kniha, 2009.
V tom byla Maria vyrusena ze cteni. 2011.
Hrnéirovy zZeny. TiSnov : Sursum, 2011.

Adéna za zrcadlem - Akord dim. 2011.

Ucebnice:
Sloh — prvni vydani. Brno : Biskupské gymnéazium Brno, 1994.
Re¢ a sdéleni. Brno : Biskupské gymnazium Brno, 1997.
Sloh — druhé vydani. Praha : Fortuna, 1998.
Testy z jazyka ceského, priprava k maturité. Praha : Fortuna, 2003.
Sloh — treti vydani. Praha : Fortuna, 2003.
Literatura pro 3. a 4. rocnik strednich skol. Praha : SPN, 2003.

Jak spravné psat velka pocatecni pismena v cestiné. Brno : Vakat, 2008.
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V soucasné dobé Milena Fucimanova dokoncuje roman.

6.2 Ing. Ondiej Fuciman, Ph.D.

Ondrej Fuciman se narodil 29. ¢ervna 1974. Syn Mileny Fucimanové. Zakladni
Skolu 1 gymnéazium navstévoval ve ValaSskych Kloboukdch. Od roku 1992 studoval
na stavebni fakult¢ Vysokého uceni technického v Brné€, obor pozemni stavby. Studium
zakoncil statni zavére¢nou zkousku a ziskal titul Ing.

Dale pokradoval v postgradualnim studiu na VUT Fakulté stavebni, Ustav
pozemniho stavitelstvi, kde roku 2005 obh4jil svou doktorskou disertacni praci na téma
Analyza vlhkostnich procest obalovych konstrukci a dosahl tak titulu Ph.D.

Matematika, respektive stavitelstvi, nebyla vSak jeho jedinym okruhem zajmd.
Od nepaméti, jak sam tvrdi, ptusobil v Divadle hudby a poezie Agadir. Nejdiive
jako velmi schopny fadovy hudebnik s velkym naddnim pro improvizaci. Pozd¢ji také
jako skladatel a vedouci souboru. Nutno jeSté¢ dodat, ze v letech 1995 — 1996
navstévoval Lidovou Skolu uméni Brno, Veveti, kde pod vedenim Jarmily Mazourové
studoval kompozici skladby. Tato skuteCnost jisté méla vliv na jeho skladatelskou
¢innost v Agadiru.

Jeho prvni melodram uvedeny v Agadiru nesl nazev Slavné ticho panovalo.
Byl vytvoten k 200. vyro¢i narozeni Karla Hynka Mécha a vychazi z jeho malo
znamych textl, predevSim deSifrovanych denikii a cestopisi. Premiéra melodramu
probéhla 24. dubna 2010 v meéstském muzeu ve ValaSskych Kloboukach. Poté byl
melodram uvadén také v Brné (4. kvétna - Klub Leitnerova, 15. kvétna - gpilberk,
12. listopadu - Dietrichsteinsky palac), v Trebici (10. listopadu - méstskd knihovna)
a ve Vsetin€ (25. listopadu - Masarykova vefejna knihovna). Slavné ticho panovalo bylo
také natoceno na CD. Nahrano ve Studiu Agadir. Dramaturgie: Milena Fucimanova,
zvukova rezie a mix: Ondfej Fuciman, mastering: Peter Mudry, obalku navrhla: Eva
Smrckova.

Dalsim velkym pocinem na hudbeni poli je bezesporu také druhy melodram

Houslistka. O tom vice v kapitole 6. 6.
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6.3 Historie Divadla hudby a poezie Agadir

Uvedeno vyse, spolek byl zalozen Milenou Fucimanovou roku 1965. Pivodné
nesl nazev Divadlo poezie Agadir. K rozsifeni o hudebni sekci doslo az v pribéhu let.
TehdejSimi Cleny divadla byli Zzaci riznych ro¢nikii Stiedni vzdélavaci Skoly
ve Valasskych Kloboukach.

Soubor si prosel fadou obtiznych obdobi. Za jedno z nich miizeme povazovat
prvni rok jeho existence. Milena Fucimanové jej méla pfipravit na recitacni soutéz
konanou v kvétnu 1966. Tento piikaz obdrzela koncem zari, zacatkem fijna 1965.
Ona sama o téchto ptipravach z podzimu 1965 vypravi v rozhovoru 16. listopadu 2012
toto: ,,Ja jsem si vybrala basen Artura Lundkvista Agadir a délali jsme to jako smés
hlasu. Jak to délal Burian. [...] To bylo tak. Mé to napadlo. Ja jsem to méla v hlave.
Ale v zapeéti jsem védeéla, ze potiebuju vzor. Nevédéla jsem, jestli je ten muj napad
nosny. Vzpomnéla jsem si: to byl Burian. Jenz my jsme se o tom jenom ucili
a ja to nikdy neslysela. Tak jsem jela do Prahy a tam jsem si poslechla Mdachiv Mdj.
Prisla jsem zdrcena. To jsem si rekla, Ze to nezviddneme, ale zaroven jsem védéla,

«

Ze miyj ndpad je uskutecnitelny.“ ] Intermezza byla tvofena ¢astmi dila Petr a Lucie
(Romain Rolland). S timto dilem soubor soutéz vyhral.

Pro¢ tedy nazev Agadir? Pojmenovéani bylo inspirovano poemou Agadir
Svédského autora Artura Lundkvista. Déle pak vysvétluje Ondrej Fuciman v rozhovoru,
ktery poskytl pro Brnénsky denik Rovnost v dubnu 2011. ,,Bylo to prvni predstaveni
a divadlo jesté nemelo ndzev. Premiéra méla velky uspéch a lidé si nas zapamatovali
jako ,, tamten Agadir .« %

V prvni letech byl repertoar divadla tvofen pracemi soucasnych basniki. Jiz vSak
od roku 1968 se divadlo prezentuje jako autorské. Milen¢ Fucimanové bylo
zakdzano publikovat (jeji otec emigroval do Zapadniho Némecka), coz mohlo byt
divodem zmény Agadiru v divadlo autorské. Agadir jako studentské divadlo
pracoval dal a vSeobecné panoval néazor, Ze texty, které prezentuje, jsou kolektivnim
dilem.

S odchodem Mileny Fucimanové z ValaSskych Klobouk roku 1991 Agadir

nezanika, ale ,se pfesouva™ s ni. Jejim novym utoCiStém se stava Biskupské

83 Osobni rozhovor s Milenou Fucimanovou. Nato¢eno 16. listopadu 2012.
84 STULIROVA, Markéta. Agadir: divadlo, které zhudebnuje poezii. Brnénsky denik Rovnost,
30.4.2011, ¢. 101, s. 8.
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gymnazium a tedy také novymi Cleny jsou studenti zminéného gymndzia. Se zménou
pusobisté a také zménou rezimu se Agadir opet odklani od pojeti autorského divadla.
Uvadi basniky, ktefi nemohli viibec publikovat nebo mohli jen s omezenim vydavat
sva dila v obdobi totality. Po tfech az ctyfech letech na Biskupském gymnaziu
se zfizovatel gymndazia nepiimo snazil omezovat pravomoci souboru ve volbé autora,
kterého uvede. Agadiru byly ,podsouvany”“ basn¢ duchovniho charakteru,
které, dle ndzoru pani Fucimanové, nebyly vhodné pro vetejné ptredndseni, které jsou
osobnim vyznanim vztahu jednotlivce k Bohu. V této dobé odchazi jadro souboru
(studenti odmaturovali). Milena Fucimanova méla znovu zacit od uplné nuly.
Zde ptichazi myslenka pienechat soubor synovi Ondiejovi Fucimanovi. Nelze
s urcitosti fici, u koho se tento nipad objevil dfive, zda u Mileny Fucimanové
nebo Ondfeje Fucimana. Fucimanova se nechtéla znovu vracet na zac¢atek a Fuciman,
jiz jako dlouholety clen mél zdjemce, kteti chtéli recitovat a zaroven fadu lidi,
ktefi by recitaci podpofili hudebnim doprovodem. Takto se v polovin¢ devadesatych
let zacala formovat hudebni slozka Agadiru. Zajimavosti je, ze velkou ¢ast hudebniki
tvofili absolventi valaSskoklobouckého gymnazia, ktefi toho Casu studovali v Brné
na ruznych vysokych Skoladch. Soubor pod vedenim Ondfeje Fucimana jiz kmenové
nepatiil k Biskupskému gymnéziu. Objevila se vSak znatnd nevyhoda a to ta,
¢innosti se vzdy ,,né&jaky ten prostor naSel”. AC se rozhodla ustoupit do pozadi,
stale byla ochotna pomoci. V rozhovoru uvedla: ,,... jd jsem to sestavila, ale oni si to
nacvicovali. Ja jsem myslela, Ze to postupné zanikne. Ne proto, Ze by byli neschopni.
Ne, ti lidi byli pini eldnu, ale nebylo KDE. To piestane kazdého bavit.“ ! Ve druhé
poloviné devadesatych let prozivd Agadir dvouletou krizi. Ondfej Fuciman vSak
zacal komponovat na texty Mileny Fucimanové a predstaveni Agadiru byla podpoiena
hudbou. Opét se tedy Agadir vraci k autorskému divadlu. Text byl pfedndsen jednou,
maximalné¢ dvéma osobami. Nad textovou ¢asti a rezii piejima patronat Eva Strnadova
(dcera Mileny Fucimanové). Vznikaji poetickd pasma:
—  Smejd v alobalu - véény dialog muze a Zeny, 1999.
— Pet oriskit pro Popelku — pohadka o tom, jak jiz dnes zeny a divky necekaji
na prince, 1999.

85 Osobni rozhovor s Milenou Fucimanovou. Natoceno 16. listopadu 2012.
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— Ester — starozakonni motiv v modernim svété, 2000.
Problémem vsak stale ztstdval prostor pro vystoupeni. Mahenliv pamatnik.
Toto misto se stalo novym utocistém Agadiru. Existovala zde ovSem jedna podminka.
Divadlo hudby a poezie Agadir zde bude muset vystupovat pravidelné. Nazev poradi
vSak stale neexistoval. Vymyslela jej Milena Fucimanova spolu se svym synem

Ondfejem. Takto vznikl projekt Agadir uvadi ... .

6.4 Poirady Agadir uvadi ...

Autory, které Agadir uvad¢l, vybirala Milena Fucimanova. Zde opét nastava
odklon od autorského divadla. Prvnim uvedenym autorem v této sérii byl Angelos
Morfeas (vlastnim jménem Ermis Chalivopulos). Dal$imi autory uvedenymi v roce
2008 byli Tatjana Matatkova, Zdenék Volf, Ladislav Jurkovi¢ (vlastnim jménem
Ladislav Soldan), Josef Smajs, Petr Moucka a Miroslav Hule. Od tohoto roku bylo
uvedeno vice nez dvacet basnikd. V priméru bychom mohli pocitat az Sest novych
basnikl za rok.

Jedna se o hudebné poeticka pasma. Porady se skladaji z texti pfednaSenych
recitatory a hudby, ktera reaguje na text. Objevuji-li se pisn¢, jsou dilem Ondfeje

Fucimana, samoziejmé s textem daného basnika.

6.5 Dalsi projekty a souc¢asnost Divadla hudby a poezie Agadir

Clenové Agadiru se viak nespokojili pouze s vystupovanim v Mahenové
pamatniki, kdy byl kazdy potad uveden pouze jednou. Zacala tedy vznikat digitalni
verze téchto potfadi, Agadir zacal nataet CD. Mohli bychom jmenovat:

— Angelos Morfeas (vlastnim jménem Ermis Chalivopulos): Tisic raja / Prokleti
andéla,

— Petr Mouska: Vrbobec nezklamal,

— Eva Talpova: Oblaka mnou jdou,

— Tatjana Mat’atkova: Sama rana,

54



— Dusan Malif: Slunce v Arles,

— Vladimir Kfivanek: Bolest,

— Hana Minarikova: Mitto tibi navem,

— Angelos Morfeas: V restauraci U Mrtvoly,

— Frantisek Schildberger: Merkurova kasna,

— Petra Rosette (vlastnim jménem Petra Ruzickova): Dovnitt obracené oko,
— Milan Hrabal: Erotikon,

— Miloni Cepelka: Haiku,

— Lubomir Brozek: Poezie je zrcadlo, které citi bolest.

Vznikla cela fada novych pisni, a tedy bylo vytvofeno i samostatné pisni¢kové
album Silny vyvar (2009). Jedna z pisni tohoto alba byla dokonce vysilana v hitparadé
radia Proglas. [*]

Roku 2010 uplynulo 200 let od narozeni Karla Hynka Machy. Divadlo hudby
a poezie Agadir vystoupilo v ramci projektu ,,Rok Karla Hynka Machy 2010 se svym
prvnim melodramem Slavné ticho panovalo.

Z dalsich projekt by bylo vhodné jmenovat dvé kolaze sestavené z textii autorii
jiz v minulosti v Agadiru uvedenych — Na kazdého ceka jeho vers I, Na kazdého ceka
jeho vers II. Druhy ze zminénych mohli divaci zhlédnout nejen v Klubu Leitnerova
v Brné¢ (3. kvétna 2011), ale rovnéz pii Muzejni noci (14. kvétna 2011), kdy Agadir
vystupoval v gotickém sale na Malém nadvoii hradu Spilberk.

Poslednim melodramem provedenym Divadlem hudby a poezie Agadir byla

Houslistka Mileny Fucimanové (viz kapitola 6. 6).

86 Je mozné nalézt v archivu radia Proglas na této adrese: <http://hudba.proglas.cz/detail-clanku/kolem-
se-toc-758-kolo.html>.
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6.6 Houslistka

Toto je ndzev zatim posledniho melodramu, ktery vznikl v rezii Divadla hudby
a poezie Agadir. Obecné pojednani o melodramu je uvedeno v prvni kapitole.
Pfipomenime jen, Ze se jednd o vokaln¢€ instrumentalni skladbu, v niZz nepfetrzité zni
hudba. Neni zde totiz jen vyplni, ale dokresluje celkovy dojem vznikajici u divéka,
posluchace.

Melodram Houslistka je vSak v né€em zvlastni. A to ve zpisobu, jakym propojuje
nejen slovo a hudbu, ale jak zde pronika také vytvarné uméni. Na pocatku toho
melodramu byly obrazy bratislavské vytvarnice Kvéty Fulierové.

Nejedna se zde pouze o propojeni riznych druht uméni. Na tomto projektu se
ukazuje taktéZ mezinarodni spoluprace. V knize Houslistka se docitame: ,,Ide
o vzdjomné kulturne obohatenie — cCeska strana ma prileZitost zoznamit' sa s tvorbou
Kvety Fulierovej, slovenskych priaznivcov urcite zaujme netradicné dvojjazycné
prelinanie versov i sucasnd ceska scénicka hudba. “ I*")

Tento neobvykly projekt ndm ukazuje, jakym zptsobem se ovliviiuji rizné druhy
uméni. Na pocatku vSeho byla hudba, jejimz vlivem vznikly obrazy. Vytvarné uméni
pak podnitilo zrod verst. Ty se opét dostavaji ke skladateli a ten tvofi dalsi, novou
hudbu. Zde se nam uzavtel cely kolob¢h. Propojeni druht uméni je zde dokonalé.

To, ze Houslistka prostupuje vice druhy uméni, ukazuje i nazev recenze Heleny
Michkové, studentky Divadelni dramaturgie na Janackové akademii muazickych uméni
v Brng, uvedené v Brnénském deniku 9. srpna 2012. Zde také Michkova piSe: ,, Basné
Jjsou poskladany do formy podobné hudebni skladbé. Ve druhé kapitole prihodné
nazvané Dirigent je divenka Kveéta vyzyvana ,,vezmi své housle a nasleduj mne". Tim se
pred ctenarem odkryva pestry svet dalsich basni, jez jsou jakoby uzavienymi melodiemi

“«

hranymi na housle a cas od casu pieruSovanymi skutecnosti.“ 1™ Rovnéz spravné
poznamenava, ze ze vzniklych basni bylo vytvoieno divadelni pfedstaveni a tedy

zde figuruje taktéz divadelni uméni.

87 FUCIMANOVA, Milena. Houslistka. 1. vydani. Banska Bystrica : PRO, 2012. ISBN 978-89-057-39-
9. Nestrankovany svazek.

88 Brnénsky denik [online]. c2005 [cit. 17. listopadu 2012]. Dostupny z WWW:
<http://brnensky.denik.cz/kultura_region/recenze-houslistka-zdarile-propojuje-vice-druhu-umeni-
20120809.htm]>.
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6.6.1 Autorka obrazi Kvéta Fulierova

Kvéta Fulierové se narodila roku 1932. A¢ se narodila v Ceské republice, velkou
cast svého Zivota stravila na Slovensku. Od mali¢ka byla ovliviiovana riznymi druhy
uméni. VSe zasluhou své matky, ktera byla ucitelkou, kreslila, tvofila z hliny, hrala
na housle, zpivala ve sboru. Také Kvéta se z pocatku veénovala jak hudbé
(hrala na housle), tak uméni vytvarnému. Pfisla vSak doba, kdy se musela pro jedno
rozhodnout. V ¢lanku Ceské besedy uvadi: ,, Pokud bych chtéla hrdt v orchestru,
vyzadovalo by si to denné cviceni, a to jsem si jako matka malé dcery a manzelka
nemohla dovolit. Rozhodla jsem se pro profesiondlni vytvarnictvi, co miizu delat

¢

nepravidelné, prosté kdy mi to vyhovuje.” ™1 Zvolila si tedy vytvarné uméni,
avSak inspirované hudbou. Dnes se jiz vice neZ Ctyficet let vénuje vytvarnym pracim
s hudebnimi nadméty. Jak sama fikd, nechala se inspirovat Malou noc¢ni hudbou
Wolfganga Amadea Mozart, Smetanovou Vltavou, dily Suchoné¢ nebo Moyzese.
Jeji zadjem vzbuzuji taktéz hudebni situace jako jsou koncerty. Fotografuje, at’ uz
jednoho konkrétniho interpreta nebo cely symfonicky orchestr, a dilo pak dokresli
mastnou kiidou nebo pastelem.

Jeji kniha, kterd stoji za vznikem texti melodramu Houslistka, se nazyva
Metamorfozy hudby. Byla vydana nakladatelstvim FO ART v Bratislavé roku 2008.
V recenzi na tuto knihu, kterou vytvofila Terézia Ursinyova, se docitdme:
., Z reprodukcii Citatel sleduje maliarsko-technicky vyvoj K. Fulierovej priblizne
od konca 60. rokov az podnes. Od kresieb, litografii, serigrafii, monotypii az po koldze,
kombinované techniky s pouzitim fotografii. Tematicky prechadza Fulierova od hudby
baroka, klasicizmu a romantizmu k vesmirnej hudbe... [...] Tato velka a zavaznd kniha
neprinasa len vela reprodukcii maliarkinych obrazov, ale aj uryvky z listov jej priatelov,
poprednych  slovenskych a ceskych maliarov, skladatelov, redaktorov, clanky
a rozhovory s umelkynou (a o nej), krasne basne ceskych a slovenskych autorov
inspirované hudbou — a bohatu fotodokumentaciu, ktora priblizuje rodinné a umelecké

¢

zdkulisie.“ P Metamorfozy hudby byly odbornou porotou vybrany mezi dvacet

nejkrasnéjsich knih Slovenska pro rok 2008.

89 Ceskd beseda [online]. c2004 [cit. 16. listopadu 2012]. Dostupny z WWW:
<http://www.cesi.sk/bes/07/04/74ful.htm>.

90 Literarne informacné centrum [online]. c2003 - 2009 [cit. 17. listopadu 2012]. Dostupny z WWW:
<http://www.litcentrum.sk/47463>.
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6.6.2 Text a hudba

1 kdo poskytl Milené Fucimanové prvni ¢ernobilé kresby

Byl to prof. Smajs !
Kvéty Fulierové. Ta je pouzila ve své knize HrnCifovy Zeny. Jesté to vSak nebyly
ony obrazy, jichz bylo pozdé&ji uzito jako inspirace k Houslistce. Prostfednictvim
téchto kreseb doslo pouze k prvnimu kontaktu obou umélkyil. Po vydani ,,Hrnéifek*,
jak je sama autorka oznacuje, zaslala Kvéta Fulierovd Milen¢ Fucimanové knihu
Metamorfézy hudby. Ta byla popudem pro vznik prvni basné. Jak vypravi Milena
Fucimanova, poslala né€kolik basni Kvété Fulierové jen tak na ukazku. Jesté zde nebyl
zadny umysl psat, vydavat knihu. A o melodramu nelze v této fadzi mluvit vibec.
Textd se vsSak ujal Augustin Rosa, majitel vydavatelstvi PRO v Banské Bystrici.
Byl jimi uchvéicen. A po poslechu Ohrozené kultury (scénické pasmo s hudbou)
pozadal, zda by néco podobného nemohlo vzniknout s obrazy Kvéty Fulierové.
Dale Milena Fucimanova popisuje vznik Houslistky takto: ,, T7i mésice jsem byla
v jinéem sveté a Ondrej taky. Ja sem neprijimala telefony. Ja jsem byla uplné v transu.

«

A myslim si, Ze uz se nic takového nestane.“ P A& mél pan Rosa texty k dispozici,
ty byly pfipraveny, v oblasti hudebni musel Agadiru, respektive Ondfeji Fucimanovi,
autorovi hudby, divétovat.

Na pfani Mileny Fucimanové meéla Houslistka obsahovat ceské i1 slovenské
verSe. Simultanni pieklad mél byt zajistén slovenskou basnitkou Martou Hlusikovou.
Avsak od ptvodniho zaméru pouhého piekladu bylo upusténo. Z jejich pieklada
byly vybrany jen ty nejzdafilej$i casti a ty zakomponovany do textu ceského.
Doslo k prolindni ¢eskych a slovenskych pasazi. Vplouvaji jedna do druhé, aniz by se
posluchac¢ pozastavoval nad zménou jazyka. Vnoiuji se do sebe. Nepiisobi tézkopadné,
jak by se stalo u strohého piekladu. Jako autorka Houslistky je uvadéna pouze Milena
Fucimanova.

Hudba stale existovala pouze v notach. Zacalo se nataet. Vysledkem veskerého
snazeni tedy nakonec byla sbirka basni Mileny Fucimanové o ctrnacti kapitolach,
s kresbami Kvéty Fulierové, doplnéna o CD, na némz si kazdy miize poslechnout

studiovy zvukovy zadznam celého predstaveni.

91 Prof. PhDr. Ing. Josef Smajs, CSc. (nar. 23. listopadu 1938) — &esky filozof a spisovatel.
92 Osobni rozhovor s Milenou Fucimanovou. Nato¢eno 16. listopadu 2012.
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6.6.3 Prezentace melodramu

Na celé inscenaci se podilelo deset hudebnikll, pét recitatorti a dalsi dvé osoby,
které zajiStovaly zvukové a svételné efekty a projekci obrazl. I kdyZz jsme nyni
rozdé¢lili soubor na hereckou a hudebni ¢ast, hudebnici se rovnéz recitatné zapojovali
a recitatofi bravurné reagovali na hudebni podnéty. Cely soubor je stile nutno vnimat
jako jeden celek. Tak jako se v Houslistce propojuji druhy umeéni, tak stejné
do sebe proplouvala hudba, verSe a to vSe dovrSené projekci obrazu.

Predpremiéra melodramu Houslistka probéhla 5. kvétna 2012 v Kulturnim
domé& Sokolovna mésta Slavicin. Premiéry se Houslistka dockala o nékolik dni pozdéji,
9. kvétna 2012 v Klubu Leitnerova v Brné. Premiéra byla spojena se kitem knihy a CD.
Zucastnili se jak vydavatel Augustin Rosa tak vSichni autofi: Milena Fucimanova,
Kvéta Fulierovd, Ondiej Fuciman. Celd akce se konala pod zaStitou primdatora
statutarniho mésta Brna Romana Onderky.

Dalsi moznosti divakli zhlédnout tento jedineény melodram bylo v ramci
akce Brnénskd muzejni noc konané¢ 19. kvétna 2012. Divadlo hudby a poezie
Agadir vystupovalo v gotickém sile na Malém nadvoii hradu Spilberk. Houslistka
byla provedena hned dva krat (19:30 a 21:30). Ob¢ predstaveni se téSila vysoké
navstévnosti.

Obec spisovatell vitala moznost uvést melodram nejen v Brné€ a dalSich méstech

republiky, ale také na Slovensku. To se vSak pro nedostatek financi neuskutecnilo.
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Zavér

Zabyvali jsem se soubory, které se vénovaly ¢innosti, jez ne vzdy byla vefejnosti
pfijatd s vielosti. Propojovaly krasu slova a hudby do jednoho utvaru. Z obsahu prace
je ziejmé, ze takovychto téles neexistovalo, a ani v soucasné¢ dob¢ neexistuje, mnoho.
Stejn¢ tak jako samotnd poezie neni nejzadanéjSim artiklem na literdrnim trhu,
tak ani toto netradi¢ni spojeni poezie a hudby nezaujima predni mista zebiickla
oblibenosti u divakii. At uz pocatky E. F. Buriana nebo soucasné snazeni Divadla
hudby a poezie Agadir jsou vSak dikazem, ze se vzdy najde skupina nadSenych
realizatort a rovnéz hrstka vérnych posluchact.

Nicméné, jakmile se hudba nebo text modifikuje do tvaru, jez je posluchacésky
méné narocny, oblibenost takovéhoto utvaru pfirozené narlistd. Dokladem toho jsou
dnes viemi zndmé pisné Suchého a Slitra. A¢ bychom mohli texty oznagit za poetické,
zpévnost a libivost melodie zajist'uje popularitu u Siroké vetejnosti.

Nesmirn¢ dulezitou spolecenskou hodnotou vSech zminénych soubort
je sdruzovani lidi podobnych z4jmi. Coz bylo historicky vyznamné zvlasté¢ v obdobich
ohrozeni samostatnosti naroda. Seskupovala se tak spolecenstvi, kterd bojovala
proti nespravedlnosti a hdjila CeSstvi. Je zfeymé, Ze ku prikladu Agadir nelze stavét
na stejny pomyslny stupel. Méjme vsSak na paméti, ze i tam se jedna o udrzeni kvality
Ceského jazyka, Ceské poezie. Nebojuji proti spolecenské nespravedlnosti,
ale upozoriiuji na krasu ¢eského jazyka v hudebnim kontextu.

S pfihlédnutim ke komercializaci kultury a uméni a jeji postupné vytlaCovani
Soubyznysem umist’uje spole¢nost hodnoty, o kterych pojednava tato prace, na okraj
z4jma. Otdzkou vsak stale zlstava, zda se k nim v ramci své budouci obrody jednou

nevrati.
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Resumé

Zamérem této diplomové prace bylo seznamit Ctendie s Ceskoslovenskymi
a Ceskymi soubory 20. a 21. stoleti zabyvajicimi se produkci skladeb, v nichZ figuruje
hudba v pifimém vztahu se slovem, poezii. Na zacatku dvacatého stoleti to byl
voiceband Emila FrantiSka Buriana. Dale jsme se vénovali Poetické vinarné Viola.
Nebylo mozno vynechat Redutu, jejiz hlavni osobnosti dale vystupovaly také v divadle
Semafor (Jiti Suchy, Miroslav Hornicek). Zavér prace patii soucasnosti. Uvadime

na scénu Divadlo hudby a poezie Agadir, které ptisobi v Brn¢.

Summary

The aim of this thesis was to familiarize the reader with Czechoslovak and Czech
ensembles of the 20™ and the 21 century engaged in production of compositions
in which music figures in direct relation with a word, with poetry. At the beginning of
the 20™ century it was the voiceband of Emil FrantiSek Burian. One part of the thesis is
also devoted to “poetic wine bar” Viola in Prague. It was impossible to miss Reduta,
whose main personalities also performed in the Semafor Theatre in Prague (Jifi Suchy,
Miroslav Hornic¢ek). The conclusion deals with the present. The Theater of Music

and Poetry Agadir from Brno is presented.
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